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Bu yazida “Bursa Biilbiilii” filmi tizerinden Bursa’sa zaman ve mekan ko-
nusunu ele almaya ¢alisacagiz. Bursa Biilbiilii filmi, Ata Demirer tarafindan
yazilarak ¢ekilen, Ekim 2023 tarihinde sinemalarda izleyicisi ile bulusan 1985
sonrasi Tiirkiye eglence kiiltiirtinden bir kesit sunan, bizden temalarla oriilii
bir caligmadir. I¢inde arabesk miizik, Roman kiiltiirii, kaset dénemi, gazino
ve taverna gibi konular1 barindirmaktadir. Cengiz isimli bir piyanist santo-
riin basindan gecen bir agk hikayesi zamanin ve mekanin ruhuna uygun ola-
rak betimlenmistir.

Toplum bilimleri, toplum ve birey iligkisini incelerken toplumlardaki din,
sanat, ahlak, siyaset, bilim gibi pek ¢ok alan1 da incelemektedir. 1nsanoglu
tarihsel yolculuguna bir toplum i¢inde dogarak baslar. O toplumun degerleri
ve kiiltiirtiyle yetisir. Kiiltiir, degisken bir kavramdir. Toplumdan topluma,
iilkeden tilkeye ve zamanin ruhuna gore farklilik gosterir. Kiiltiiriin farkl
tanimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir Nurettin Topgu “kiiltiirii onu olusturan mil-
letin mali”! olarak tanimlarken Malinowski “kiiltiiri kullanim ve tiiketim
maddelerinden, gesitli halk gruplarinin yapisal hak ve gorevlerinden, insan
diislince ve becerilerinden, inang ve aligkanliklarindan olusan tiimel bir bii-
tiin olarak tanimlamistir.”? Ciinkii kiiltiir yasayan bir siirectir ve yasadigi
toplumu etkiledigi gibi etkilenir ve etkisi uzun zaman siirer.

! Topgu, N. (2002). Kiiltiir ve Medeniyet, Biitiin Eserleri: 9. Dergah Yayinlari, Istanbul, s. 16.
2 Malinowski, B. (1992). Bilimsel Bir Kiiltiir Teorisi. Istanbul: Kabalc1 Yaynlart. s. 66.
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Kiiltiirtin farkl bir gostereni de eglencedir. Eglence, kiiltiiriin korunmasi
ve aktarilmasinda 6nemli bir isleve sahiptir.’® Kiiltiirel kimlige gore birey-
lerin eglence tercihleri degismektedir. Kentlerin kendilerine has toplumsal
kimligi vardir ve eglence kiiltiirii bu kimligin bir parcasidir ve popiiler kiil-
tiirtin bir gosterenidir.

Gans’a gore ise popiiler kiiltiiriin en belirgin 6zelligi yiiksek kiiltiiriin hi-
tap ettiginden daha genis bir izleyici kitlesine hitap etmesidir. Bu baglamda
popiiler kiiltiir, tipk: bir sanayi kurulusu gibi kar giidiisiiyle hareket etmekte
ve standardize edilmis tirtinler sunmaktadir. Gans, bu duruma tam olarak iti-
raz etmemekle birlikte yiiksek kiiltiiriin de bu kosullardan uzak kalmadig-
n1 belirtmektedir. Yiiksek kiiltiirtin sanat¢1 odakli, popiiler kiiltiiriin izleyici
odakli oldugu goriisiindedir.*

Arabesk Miizik ve Tavernalar

Arabesk sozliik anlami olarak “Araplara 6zgii” “Arap tarz1” olarak ta-
nimlanir.” Arabesk kiiltiirii sadece miizikle smirli bir olgu degildir. Kiil-
tiir olarak da hayatimizda vardir. Arabesk tarzi arabesk kiiltiirii begen-
meyenlerin goziinde “otekilerin kiiltliriidiir.” Arabesk kiiltiirtin yaptig:
cagrisim karamsardir. Ezilmislik, ask acis, fakirlik gibi sylemlerle ilerler.
Bu yiizden toplumun bazi kesimleri, hoslanmadig1 ve yozlasma olarak
gordiigli her seyi “arabesk kiiltiir” olarak adlandirmaktadir. Miizik top-
lumsal bir olgu oldugu igin i¢cinde dogdugu kiiltiiriin kodlariyla beslenen
bir yapidadir. Ertan Egribel “arabeski garpik bir toplumsal tepki” olarak
tanimlamaktadir. Egribel’e gore arabesk miizik devlet tarafindan karsila-
namayan ihtiyaglara toplum tarafindan verilmis siddetli eksik ama popii-
ler bir yanuttir.

Arabesk kiiltiir, miizikte ve sinemada da aymi bakis acis1 tizerinden
ilerler. Once arabesk miizik kasetiyle meshur olan sanatcilarin hemen ar-
dindan film piyasasina atladig1 bilinmektedir. Bu isin basin1 Orhan Gen-
cebay ¢ekmistir. “Sinema ile plak diinyasi, sinema tarihinde goriilmemis
bir bigimde ortaklik kurarak isbirligine” yonelmis; icinde filmde oynayan

3 Ozdemir, N. (1997). Tiirkiye'deki Halk Eglenceleri ve Kis Eglenceleri. V. Milletlerarast Tiirk
Halk Kiiltiirti Kongresi Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Seksiyon Bildirileri, s. 279-291.

4 Gans, H.J. (2014). Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir (4. baski). (Cev. Incirlioglu, O. E.). Istan-
bul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 50.

5 Kaymal, C. (2017). Kirdan Kente Gogiin Kiiltiirel Sonuglari: Gecekondulasma ve Arabesk.
Ulak Bilge Sosyal Bilimler Dergisi, 5 (15), s. 1499.

Ayas, G. (2016). Tiirkiye'de Miizik Sosyolojisi: Degisen Paradigmalar, Kesisen Temalar. Sos-
yologca, 6(11), s. 364.
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arabesk sanatginin sarkilarinin yer aldig1 zengin bir repertuar esliginde fi-
limler seyirciye sunulmustur.”

1970 ve 1980 aras1 donem, Tiirkiye’de kirdan kente gociin yasandig1 bir
donemdir. Tiirkiye’de 1980 sonras: sehir niifuslarinin kalabaliklagsmasi, farkli
yapz1 ve kiiltiirdeki insanlarin sehirlerde bir arada yasamasini zorunlu kilmis-
tir. Bu donemde piyasaya g¢ikan Tiirkge sozlii hafif miizikler, sehre gelerek
yasam savasl veren insanlarin duygularini yansitmaktan uzaktir.® Ciinkii
s0zlii miizik, toplumsal bir iklimde ortaya ¢ikan, zamaninin kiiltiirel kodla-
riyla beslenen genellikle istek, ask, korku, beklenti gibi duygularin dile ge-
tirildigi bir anlat1 bigimidir ve zamanin ruhunu anlamamiza yarar. Miizik
duygularin en icten anlatim sekli olarak hayatimizda yer almaktadir. Ibrahim
Tatlises’in “Ben insan degil miyim? Ben kulun degil miyim?” Sarki sozleri
bu durumun en giizel kanitidir. Dénemin ac1 ¢eken insaninin halinin tercii-
mesidir.” Ciinki Tiirkiye’de koyden kente go¢ edenler, kdyle olan baglarin
kesmemisler, keskin bir go¢ yasanmamistir. Ama 6zlem ve sitem sarkilarda
hayat bulmaktadir.

Arabesk miizik iste tamda bu donemde popiilerlesmistir. Tiirkiye'nin
Eurovizyon’a katilip son siralarda yer alarak kahroldugu yillara tepki ola-
rak halkin gonliinde yer etmeye baslamistir. Arabesk esitsizliklerin yasan-
dig1 bir ortamda esit olarak dinlenen bir miizik tiirti olarak karsimiza ¢ik-
mis, farkli tinilari ile sevenlerine oryantalist ezgiler sunmaktadir. Arabesk
kiltirt oryantalist bir yaklagimdir. Pek ¢ok insan icin Bati1’ya benzememek
adimna kendi i¢cimizden dogan bir gercekliktir. Dogu-Bat1 dualitesinin Do-
gu'da yer alan ytiziidiir.

Bu miizik tiirti, “kat1 olan her seyin buharlastigi bir donemde adeta bir
meydan okumadir.” “kiroyum emme para bende” slogani, merkeze karsi
cevrenin bag kaldirisi adeta bir manifestosudur.!® Bu bagkaldirig, arabesk
okuyan sanatgilar1 devlestirmis, konserlerinde dinleyicilerin kendinden ge-
cerek kendilerini ugruna jiletledikleri “baba” imajinin dogmasina neden ol-
mustur. Dinleyiciler, arabesk miizikle kendini 6zdeglestirme yoluna gitmis-
lerdir ilerleyen donemde arabeskin babalarin s6z, resim ve sarki nakaratlari-
nin viicutlara dévme olarak yapildig1 gozlenmistir.

7 Tsik, C. & Erol, N. (2002). Arabeskin Anlam Diinyast: Miisliim Giirses Ornegi. Ankara: Bag-
lam Yayincilik, s. 79.

8 Ozbek, M. (1991). Popiiler kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski. Istanbul: fletisim yayinlari,
s. 27.

9 Satir, O. C. (2018). Yeni Ankaral Miiziginin Tanimi Uzerine. Istanbul University Journal of
Sociology, 38(1), s. 12.

10 Erol Isik, N. (2018). Miizik Sosyolojisi Agisindan Arabesk Miizigin Doniisiimii. Istanbul
University Journal of Sociology, 38(1), s. 99.
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Arabesk miizik 1960’larda ilk ortaya ¢iktiginda bir direnis, bir baskaldir:
olarak hafizalarimizda kalmistir. 1980’lerden sonra endiistrinin artmasiyla
birlikte, miizik eserlerinde goriilen standartlasma ve uzmanlasma arabeskte
kendini gostermeye baslamistir. Farkli enstriimanlar: ¢alabilen sanatcilarin
yetismesi, miizikal anlamda farkli tinilarin yakalanmasi, teknolojik malze-
melerin miizik stiidyolarinda kullanilmaya baslamasi, farkl: ses rengindeki
kisilerin arabesk severler tarafindan begeniyle karsilanmasi arabesk miizigin
ylicelmesine neden olan bazi faktorlerdendir. Toplumsal agidan degisen ara-
besk artik piyasanin para kazandiran bir iiriinii haline gelmeye baglamistir'*
Bu durum bu alana pek ¢ok sarkicinin yonelmesine neden olmus ve genis bir
arsivin olusmasini saglamistir.

Arabesk miizik, 1980’li yillardan itibaren toplumun {ivey evlat konumun-
daki bir alt kiiltiirti olmaktan ¢ikmaya baglayarak sehirlerde yayginlasma-
ya baglamistir. Tlirkiye'nin 6zellikle kentsel kiiltiirtintin en popiileri haline
gelmistir.”> Arabesk miizik Tiirkiye'de iiretilen popiiler miizik tiirleri icinde
en tartismali fenomenlerden birisidir. Ortaya ¢iktig1 donemlerden giintimiize
tarz1 ve tavri elestirilmis ve tartisilmistir. Ama hi¢ de azimsanmayacak bir
dinleyici kitlesine sahiptir. Alt gelir gruplarinin bir bas kaldirisidir. Tiirk mii-
zik yasantisindaki yaklasik otuz yillik bir siirecte kendine ancak mesru bir ze-
min bulabilmistir. Baglarda varos miizigi olarak da adlandirilmistir. flerleyen
donemlerde ise hatir1 sayilir dinleyici kitlesine ulasmay1 basarmustur.

Miizik begenilerin arenasidir. Arabesk miizik ise 6zellikle piyasaya ilk
girdigi zamanlarda ya ¢ok sevilen ya nefret edilen bir tiirdiir. Giintimiizde
kabul goriirliigii ve her tabakadan dinleyici kitlesi olsa da miizik insanlari-
nin arabesk miizik hakkinda farkli yorumlar: vardar. Ornegin, Timur Selguk
arabesk miizigi su sekilde tanimlamaktadir: “Tiirk sanat miizigi ile Tiirk halk
miiziginden etkilenen, Bat1 tarzi1 yapay motif ve tavirlar da katarak ¢agdas
bir miizikal, azgelismislik 6rnegi olarak iilkemizin ekonomik ve kiiltiirel tab-
losunu biiytiik bir ustalikla sergileyen ritmik yapisiyla dinamizmden uzak,
tekdtiize bir miiziktir”" diyerek kendi miizik anlayis1 penceresinden arabes-
ke bakmistir. Bu konuda Zeki Miiren’in tanimi da olduk¢a manidardir. O
arabesk miizigi “pijamayla baloya giden bir miizik tiirii” olarak tanimlamus,
“Arabesk ve taverna miizigi gibi miiziklerin yok olup gidip, Tiirk miiziginin

1 Kugluy, E. (2020). Kiiltiirel Bir meta Olarak Miizik: 90'lar Sonrasi Pop Miizik Ornegi. Ya-
yimlanmis yiiksek lisans tezi. Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyal
Bilimler Enstitiisi, s. 5.

2 Ozbek, 1991, a.g k., s. 91.

Selguk, T. (1981). Diinyamn Batik Kismindan Su Seviyesine Cikmak Isteyenlerin Miizigi,

Bilim ve Sanat, Say1: 2, s. 58.
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kalicihigina” dikkat ¢ekmistir'®. Sanat Giinesimizin bu serzenisi, sanat mii-
zigi yapan basaril1 bir solist i¢in hakli bir sdylemdir. Lakin sonug, Zeki Mii-
ren’in diisiindiigii gibi olmamuistir. Arabesk miizik, yok olmak yerine giinliik
hayatimizdaki yerini “babalar” sayesinde daha da saglamlastirmistir. 1980°1i
yillarda minibiis miizigi olarak yorumlanan tur giiniimtizde her ortamda ya-
yinlanmaktadir.

Arabesk miizik 6zellikle 90'l1 yillarda devlesmis, kaset ¢ikarmak isteyen
sanat¢ilarin umudu olmustur. Bursa Biilbiilii Cengiz’in de en biiyiik hayali
kaset piyasasina girmektir. Bu ugurda “Almanci1” olan abisinden bor¢ para
almigtir. Arzunun babasi Serafettin Nege’den bir parca alir. Bu onu kaset ma-
cerasina gotiiren yolun baslangici olur. Amaci kaset ¢ikartip daha sonra film
piyasasma girmek ve zengin olmaktir. Ciinkii miizik piyasasinda zamanin
ruhu bu yéndedir. Ozellikle arabesk miizigin Orhan Gencebay’la popiilerles-
mesi sinema ile plak diinyasini is birligine yoneltmistir.

1980'1i yillarin ortalarma dogru Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay Ibrahim
Tatlises arabesk miizigin ve arabesk kokenli sinemanin ytiikselen isimleridir.
Ozellikle Miisliim Giirses’in bu piyasaya girisiyle arabesk miizik, yumrugu-
nu masaya vurmustur. Sevelim ya da sevmeyelim, begenelim ya da begen-
meyelim, hayatimizda arabesk miizik gercegi olusmustur.

Arabesk miizik, bir tasra miizigi degildir. Alaturka ve halk miiziginden
beslenen yer yer pop, rock alt yapist kullanilan aslinda kentli bir miizik tii-
riidiir. Ustelik kent igindeki miizik sektdriinde adeta bir yan sanayiye do-
niismiis ve taverna miizigi hayatimiza sokmustur. Ferdi Ozbegen ile acilan
yol, Umit Besen’in “Nikah Masas1” sarkisiyla devam etmistir. Bursa Biilbiilii
Cengiz, bu arenada boy gostermek isteyen sesi giizel bir sanatgidir. Lakin is-
tedigi basariy1 yillardir yakalayamamuistir. Arzu ve Tagkinla grup olunca san-
st acilmis, gazinoda sarki sdylemeye baslamislardir. Cilinkii gazino kiiltiirii
icin gorsellik de 6nemlidir ve bu da Arzu'da fazlasiyla vardir.

Peki, arabeski bu kadar vazgecilmez yapan nedir? Bu sorunun cevabini
bize yine tarih vermektedir. Dénemin ruhu bize kaynaklik edecektir. Tiirki-
ye,1970'1i yillarin ikinci yarisini siyasi istikrarsizlik ve catismalarla gecirmistir.
Toplumda tedirginlik ve korku titopyasinin hakim oldugu bir donemdir. Tiirk
toplumu 12 Eyliil 1980 6ncesi “kolektif siddetin” goriildiigii bir siddet ortam1
yasamustir. Vatandaslar can ve mal giivensizligini yasadigi bir siire¢le imtihan
olmuslardir. Ardindan gerceklesen askeri miidahale ile yaklasik 3 yil askeri
bir yonetim siirmiistiir. Askeri yonetimle ¢atisma ortami azalsa da bu zaman
dilimi toplumsal travma zamani olarak milletimizin hafizasinda kayithdair.

1 Milliyet Gazetesi, (1988). https://www.milliyet.com.tr/gundem/arabeskin-altin-yillari-7025152,
(Erisim Tarihi: 18.10.2025).
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Ardindan gelen liberallesme siireci ile kisa zamanda ti¢ fakl1 donemin ya-
sandig1 goriilmiistiir. Liberal donemin ekonomik sahaya yansimasi devletin
ekonomik faaliyetlerini sinirlandirip bireysel ekonomik faaliyetlerin tesvik
edilmesi olarak karsimiza ¢ikar."” Bu siire¢ ekonomik bakimdan giiglii bir
orta smifit olusturmus, olusan burjuvanin maddi olarak giiclenmesine ve
farkl1 zevklere yonelmesine neden olmustur. Toplumda ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel olarak hizli bir doniisiim siireci baglamistir.

Bu degisim elbette ki sanat ve miizik alaninda da kendini gostermis, “ara-
besk” denilen miizik tiirii, taverna, gazino kiiltiirii toplumsal eglence hafiza-
miza eklemlenmistir. Gazino kiiltiiriiniin de yansimasi sayilabilecek taverna
kiltiirti bu tarihsel baglam iginde ortaya ¢ikmis ve popiilerlik kazanmstir.
Taverna miizigi, tiim bu siirece taniklik eden, zor giinler gegiren ve travmay1
atlatmaya caligan toplum bireylerinden bir boliimiiniin, rahatlama ve eglen-
ce ihtiyaclarma cevap vermistir. Ciinkii, rahatlamak isteyen insanlar icin bir
duble rakiyi, sigara ve miizik egliginde igme ve giinliik hayatin dertlerinden
bir stire de olsa kurtulma ya da dertleri ile dertlenme imkani sunmaktadir.

Arabesk miizik 1980'1i yillarin kosullarma gore sekillenen kiiltiirel bir sonug
olarak diisiintilebilir. 1990']1 yillara geldigimizde TV'de 6zel kanallarmn agilma-
styla miizik programlar1 gogalmistir. Daha 6nceki donemlerde olan aile ¢cay bah-
cesi, kapal1 spor salonlarinda yapilan konserlerin yerini TV programlar1 almais,
halkin konsere gitme talepleri azalmigtir. Ozellikle ANAP'l1 yillar arabesk mii-
zik piyasasmin biiyiidiigi yillardir. 19801 yillarin TRT'de yasak olan arabesk
sarkilar1 artik TRT'de duyulmaya baslamustir. Bu yillarda gazinolarda ise erkek
hakimiyeti kirilmis, Tiidanya, Bergen, Kibariye gibi kadin sanatcilarmn ytikselise
gectigi bir donem olarak hafizalarimizda kalmistir. Orhan Gencebay, Ferdi Tay-
fur, Miisliim Giirses arabesk erkek ikonlar1 olarak dinleyicisiyle bulusmustur.

Tavernalar, Yunanistan'in eglence hayatindan bize ge¢mis ve 80’li yillarin
piyanist santorlerinin omuzlarinda yiikselen mekanlardir. “Ooo, Ali Bey ve
zarif egleri de gelmisler, bizi onurlandirdilar efendim” diye baglayan ctimle-
lerin tinis1 hepimize asinadir. Tavernalar, tipki gazinolar gibi hem canli miizik
hem eglence sansinin oldugu yemek yeme, icki igme imkani saglayan sosyal-
lesme mekanlaridir. Gece kuliibii olarak da bilinen tavernalarin kendine has
kiiltiirleri vardir. Arif Susam, Nejat Alp, Cengiz Kurdoglu ve Coskun Sabah
gibi sanatgilar taverna kokenlidir ve yasadiklar1 donemin aranan yiizleridir. *°

5 Tayfundagi, T. (2017). 1980ler Tiirkiye'sinden Bir Popiiler Kiiltiir Ogesi: Taverna Miizigi-
ni Sosyolojik Perspektifle Yeniden Okumak. Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Pamukkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 9-20.

16 Tohumcu, A. (2013). 1980'lerin Erkek Egemen Miizigi: Taverna. Porte Akademik: Journal of
Music & Dance Studies/Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar: Dergisi, cilt 6, 5.15
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izleyici ve dinleyicinin degisen talepleri ve teknolojinin ilerleyisi ile plak-
lar yerini kasetlere birakmis ve basta Unkapan: olmak tizere yer yer kursun-
larin havada ugustugu, kiyasiya bir rekabetin yasandigi, patronlarinin beyaz
cizgili takim elbiseleri, fotr sapkalar1 ve agizlarinda purolariyla resmedildik-
leri bir doneme evirilmistir. 2000'li yillara geldigimizde arabesk sdyleyen-
ler ile pop miizik kaynagmistir. Mahsun Kirmizigiil, Ozcan Deniz, Alisan ilk
akla gelen orneklerdir ve kendilerine hem izleyici hem dinleyici hayranlar
edinmislerdir. En biiyiik degisim “baba” imajindan reklam fenomenlerine
doniisen arabeskgiler icin soylenebilir. En giizel 6rnek Miisliim Giirses'tir.””
Bursa Biilbiilii Cengiz, abisinden kaset icin para isterken “ii¢ ayda bir milyon
satmazsa serefsizim diyerek” kaset isine ne kadar umut bagladigini goster-
mistir. Ama Serafettin Nege’den aldig1 sarkiy: Dr. Fatih lakapli bagka bir sar-
kicrya kaptirinca parasi da hayalleri de sonmiisttir.

Cocuk sanatcilarda donemin fenomenleridir. Kiiciik Ceylan, Kii¢iik Em-
rah, Kader gibi isimlerin sahneye ¢iktig1 yillardir. Filmdeki Emrah tiplemesi
oldukga basarilidir. 1980°1i yillarda akin akin sehirlere go¢ eden geng bir nii-
fus kitlesi vardir. Cogu varoslarda yasayan bu gengler ne sehre eklemlenebil-
misler ne de kendi kiiltiirlerini tam olarak yasayabilmislerdir. Gelenlerin pek
az1 okula devam edebilmis, biiytik bir ¢ogunlugu fabrikalarda, gtintibirlik
islerde veya hemseri destekleriyle yasamlarini siirdiirmeye c¢alismiglardir.
Bu ortamda birbirine benzeyen bu yiginlarin kiiltiir elgisi Kii¢iik Emrah ol-
mustur. Diyarbakirlidir, yurdum insanidir, kaslar birlesiktir, yaralidir ve en
onemlisi acilarin ¢ocugudur.

“Bursa Biilbiilii” Filminde “Taverna’dan “Gazino’ya...

Film izleyicilerine 1985-90 yillar1 aras1 Bursa'nin eglence kiiltiirii hakkinda
ipuglar1 vermektedir. Filmin baginda sahil ¢ay bahgesindeki kadinlar matine-
si donemin yaygin eglence anlayislarindan birisidir. Kadinlarin ¢ocuklarry-
la beraber giderek eglenebildikleri, kurtlarin1 dokiip, gobek atabildikleri bir
mekan olarak tanimlanan kadinlar matinesi, a¢ik ya da kapali mekanlarda
yapilabilen bir eglence tiiriidiir. Ozellikle sicak iklimli sehirlerde popiiler bir
yaz etkinligidir. Filmin kahramani Cengiz, ilk sahnede kadinlar matinesinde
piyanist santor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seyircisine saygilidir. Bu duru-
mun ilk 6rnegini kardesinin “annem balik istiyor agabey para ver” ctimlesi-
ne “al cebimden Pakize” seklinde cevap verirken soyledigi sarkiy1 kesmeden
miizige uyarlamasinda gormekteyiz.

7 Igik, N. E. (2017). Miizik Sosyolojisi Agisindan Arabesk Miizigin Doniisiimii. Istanbul Uni-
versitesi Yayinevi Arastirma Makalesi Sosyoloji Dergisi, 38(1), s. 99
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Piyanist santor, piyano ya da org calarak ayn1 anda sarki soyleyen sa-
natgilara verilen isimdir. Ozellikle 1980 sonrasi taverna ve gazino hayatinin
canlanmasiyla piyanist santorlerin sayilarinda artis goriilmektedir. Filimin
kahramarn Santor Cengiz, seyircisine olan saygisindan karsilarina dokiilmiis
saclartyla gikmak istemez. Peruk kullanir. Perugunu sokagin kdpegi parala-
yinca permal: bir bagka peruk takar ve aynadaki goriintiisiine Arzu ve Tas-
kin"m: “¢ok sugar oldun” demesine ragmen “ne sugari, Alman futbolculara
dondiim” diye karsilik verir ve farkli bir peruk kullanir. Peruk kullanmak
Cengiz icin sarki sdylemekle ayn1 anlama gelmektedir. Bu igselligini filimin
sonunda goriiriiz. Cengiz o ¢cok deger verdigi perugunu denize atarak bir ta-
raftan Biilbiil Kasidesini séylemektedir. Sarki soylemeyi biraktiginda Cengiz,
perugunu da ¢ikarmaistir.

Filmin basinda Cengiz’in, perugunu ¢alan kopegin pesinden kostugu sah-
nelerde 1980’lerin sokaklar1 goriilmektedir. Vita kutularina, yag tenekelerine
dikilmis cigekler evlerin Onlerini siislemektedir. Sokak stipiiren bir kadin,
tetris oynayan ¢ocuk figiirii ve el arabalarinda satis yapan esnaf, Cengiz’in
altin kolye ve bileklik takmasi ve Cengiz’in abisinin “Almanc1” olmasi bize
80'li yillarin esintisini sunmaktadir. Ayrica Cengiz’in Arzu'nun evine her ge-
lisinde elinde hediyeyle gelmesi Tiirk insaninin “ziyarete eli bos gidilmez”
tavrinin en sicak ornegidir.

Arzu karakteri ile karsimiza ¢gikan Ozge Ozacar basrolii Ata Demirer ile
paylasmistir. Filmde Arzu karakterinin sarkilarini seslendiren tinlii bes-
tekarlar Cavit Deringdl’iin torunu olan Melek Biiyiik¢inar’dir. Arzu karak-
teri, Cengiz’e en timitsiz oldugu anlarda iimit vermekte ve yol gostermek-
tedir. Cengiz’e “Bursa Biilbiilii” adin1 veren de Arzu’'dur. Arzu karakterinin:
“Zeki Miiren sanat giinesidir yakar kavurur. Miizeyyen Senar kralicesidir
Bursa'nin, hepsinin hocasi. Biilent Ersoy yildizidir, assolistlerin pirlantas:.
Adamin gonliinii daglar sesi be. Hepsi sanki bir ormanin sihirli kuslari. Sen
de biilbiilii ol o ormanin. kim ne karisir. Kendin gibi soyle yeter. “der ve elini
Cengiz’in kalbine koyarak “Biilbiil burada, sesinde degil” diyerek kalbiyle
sOylemesi gerektigini vurgular. Bu olaydan sonra Cengiz asil sarkici kimli-
gine kavusur.

Ask, tarihin her doneminde ve her toplumda goriilen, yiirekte mi, yoksa
beyinde mi yasandig1 hala tartisilan bir konudur. Ne kadar tartisilirsa tarti-
silsin uzlagilan tek sey, askin yakici, kavurucu oldugudur. Cengiz, Arzu'yu
dans ederken gormiis ve bu giizel Roman kiza asik olmustur. Arzu da Cen-
giz'e kars1 bos degildir. Arzu “bir sevdigin olmadi m1 gencken” diye sordu-
gunda Cengiz “iz birakan biri olmad1” cevabini verir ama Cengiz Arzu’ya
asiktir. Arzu’nun annesi bu iligskiye Cengiz fakir ve yas olarak Arzu'dan bii-
ylik oldugu igin kars1 ¢tkmaktadir Bu olayin ardindan Cengiz kendi kendine
hesaplagsmaya girmistir. Aynaya bakarak: “Bursa biilbiiliiymiis, Bursa papa-
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ganisin sen. Yillarca baskalariin sesinden soyledin. Rezil olacagiz seyirciye.
Sag1 peruk sesi taklit ad1 da biilbiil. Ah! Arzu sen sodylerken inanmistim...
Ama ben Arzuyu seviyorum. Oh sdyledim iste ben Arzu’yu seviyorum o za-
man onu diisiinerek soylerim” der. Bu sahnede kullanilan sarki “seni yazdim
kalbime” adli parcadir. Cengiz karakteri burada papagan taklidi yapar. Bi-
zimkiler dizisine gonderme vardir: Papagan Masuk’un taklidini yapar: “ba-
bacim, babacim, Yakup...”

Arzu karakterini evlenmek igin siirekli istemeye gelenler vardir. Ama an-
nesi kizin1 kimseye vermek istemez. Arzu'nun abisi de Arzuya “seni astrono-
ta verecegiz” diye takilmaktadir. Gazino sahibi Osman Bastankara Arzu’yu
tek tas bir ytiziikle istemistir. Arzu, Osman’in evlilik teklifini kabul eder ve
Cengiz olmadan kaset ¢ikarir ama Cengiz’i ve askini kaybetmistir. Arzu’yu
ne doktorlar ne miithendisler istemistir ama Arzu kendisini seven Cengiz’in
agskindan mahrum kalarak, sirf hayallerini gerceklestirmek i¢cin Osman’la ev-
lenmistir.

Gazino, miizikli program esliginde yemek yenilip igki icilen bazen miis-
terilerin dans ettigi ama ¢ogunlukla sahnedeki sanat¢inin izlendigi kapal ya
da acik salonlardir. Bursa Biilbiilleri Bursa A¢ik Hava Sahnesinde program
yaparlar. Gazinolarin 1960’lardan sonra popiilaritesi artmis, miisteri sayisi
fazlalasmis, sunulan hizmet farklilasmistir. Yasanan ekonomik, sosyal, kiiltii-
rel degisim kendini miizik ve eglence sahasinda da gostermistir. Gazinolar 1.
2. 3. ve 4. sinif mekanlar olarak ayrilir. Burada belirleyici olan sanatgi, yemek
kalitesi, i¢ki, servis menti, sahne ve ses diizenindeki farkliliklardir. Fiyatlar
bunlara gore belirlenmektedir.

Televizyonun heniiz yayginlasmamis olmasi, eglenceye olan aglik, eko-
nomik sartlardaki yiikselme bu mekanlarin ve kalitelerinin artisina neden
olmustur. Gazinolarin billboard reklam, gazete haberleri de ¢ok 6nemlidir.
Gazino kiiltiirtinde miisteri portfoyii de siniflara gore degismektedir. Diiz-
gln giyimli, takim elbiseli erkekler, sik giyimli hanimlar birbirleriyle siklik
yarisindaymus gibi gelip ve adapl sekilde sanat¢iy1 dinlemektedirler.

Assolist, sahnede seyircilerine saygisizlik olmamasi icin hi¢bir zaman saat
takmamaktadir. Lakin filimde bu detaya dikkat edilmemistir. Cengiz’in ko-
lunda altin saat goriilmektedir. Assolistin sahneye ¢ikis1 saat 23.00 ile 00.30
arasindadir. Assolistin kullanacagi mikrofon 6zel olup, sahneye uzun ya da
“T” seklinde hal1 serilmektedir. Assolisti stirekli takip eden bir kemanci da
sahnede yer almaktadir. Assolistin repertuarini alt kadro hicbir zaman kulla-
namamaktadir.

Gazinolarin iki girisi oldugu bilinmektedir. Miisterinin girdigi kap: ile
miizisyen ve sanat¢ilarin girdigi kap1 ayr1 olmaktadir. Assolistler alt kad-
rolarin1 kendileri se¢mektedirler. Gazino sanatgilar1 yiizlerini eskitmemek

Say1 17 /2025 299



& Mustafa Levent Diraman

adma halkin arasina karismamaktadirlar. Sahne fotograflarinin reklam igin
kullanilmas: 6nemli bir detaydir. Filmde reklam konusu ikonik bi¢imde is-
lenmistir. 1990’larda gazinolarda sanatcilar icin biiyiik teklifler sunulmus-
tur. Siddet kiiltiirii Gazinolarda da hakimdir. Ornek olarak Adana’da 1989
yilinda Biilent Ersoy’un sahneye ciktig1 bir gecede san igin sikilan kursunlar
Ersoy’un tek bobregini kaybetmesine neden olmustur.'® Televizyonlarin ha-
yatimiza girisiyle seckin ve kaliteli miisteriler gazinolardan uzaklastiklar
goriilmektedir.

Filmde kanun tistad: Taskin, Cengiz'den aldig1 sarki parasiyla Maradona
isimli “biilbiil 6tiislii kanarya” almis ama dolandirilmistir. Kahvede kusunu
satmak ister ama diger rakibi olan kus, 6tme konusunda Maradona’y1 geg-
mistir. Kazanan kusun adimin “Zeki Pasa” olmasi Zeki Miiren’e bir atiftir.
Ciinkti Zeki Miiren “Pasa” lakabiyla bilinmektedir. Kusa dinlettirilen mii-
zigin Miizeyyen Senar olmasi yine Zeki Miiren’e atiftir. Ciinkii Zeki Miiren,
Miizeyyen Senar sarkilariyla biiylimiis ve ona hayran bir sanatcidur.

Filmde kiifiirlii sahnelere rastlansa da komedi ytikli pek ¢ok sahne de
goriilmektedir. Ornek olarak verilebilecek sahneler vardir: Cengiz, bir sarki
yazar ama ikinci boliimiinii getiremez. Arzu'nun babas1 bestekar Serafettin
Nese:

-Giizel olacak ama eksik der. Evladim bu haliyle bu kusa yazilmigs gibi.
Kendine ¢evireceksin.

Tagkin: -Niye Oyle diyon be baba. Biilbiil Kasidesi yok mu? O da kusa
yazilmus.

Serafettin Nege: -Heyt, Biilbiil o Biilbiil pelikan degil. Pelikanin kasidesi
mi olur. Divan Edebiyati'nda Biilbiil, Turna bunlar ask. Hem de ilahi ask.
Oldu olacak bir de Mart1 Kasidesi yaz tamam olsun. O da kus.

Arzu: -Pelikan sensin sen diyerek Cengiz’i isaret eder. Kendinden bahset
be. Baskasini anlatir gibi yapma.

Cengiz: -Ama nasil yazayim benim pelikanla ilgili tecriibem bu esaret, ka-
fes, deniz.

Sevda: -Acaba sevdiginiz birini mi diistinseniz? Diye sorar. Cengiz bu
sozden ¢ok etkilenir ve o gece “Unutma Beni” adli sarkiy1 yapar. Gazinoda
Arzuyla birlikte seslendirir. Sarkiy1 Biilent Ersoy begenir ama Cengiz sarkiy1
satmak istemez. Ama Biilent Ersoy, sarkiy1 kendine has hali ve {islubuyla alir.
Cengiz, kendi yaptig1 sarkiy1 kasetinde soylemekten mahrum kalir. Ciinkii
gazino kurallarinca alt kadro, iist kadronun sarkisini soyleyememektedir.

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BClent_Ersoy, (Erisim Tarihi: 18.10.2025).
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Gazinocular krali Fahrettin Aslan’dan Bursa Biilbiilleri Grubu'na teklif ge-
lir. Istanbul’da Maksim Gazinosu’nda sahneye gikacaklardir. Arzu esyalarini
toplarken, annesi Arzu’yu ikna etmek icin ugrasir: -Osman demek gazino
demek, Osman demek para demek, Osman demek 151k demek, tinlii olmak
demek. Sen bunlari istemiyor muydun, kurtar bizi buralardan kurtar bizi di-
yerek kizina yalvarir. Arzu kizginlikla annesinin 1srarlarindan kurtulmak icin
“bir hirsiz evine kadar kovalanmaz be anne” der. Annesinin sdylediklerinde
dogruluk pay1 olsa da gonlii Cengiz'den yanadir. Arzu'nun odasinin duva-
rinda dénemin tinli sanatgilar1 Ferdi Ozbegen ve Tarik Akan’in posterleri
vardir. Zamanin ruhunu yansitmaktadir.

Gazinocular Kral1 olarak taninan Fahrettin Aslan, uzun yillar Maksim Ga-
zinolar1’'nin sahibi olarak eglence diinyas: iginde yer almis bir isimdir. Pek
¢ok sanat¢inin meshur olmasinda emegi olan bir isimdir. Filmdeki Fahrettin
Aslan karakteri ¢ok basarili degildir. Arzu'nun sesinin ve kendisinin giizel-
ligini goriince Bursa Biilbiillerini sahneye grup olarak ¢ikarmaktan vazgeger
ve Osman’a sorar:

-Benim sahneme grup olarak gikan assolist var mi1? Ben Fahrettin As-
lan’sam bu biilbiil tek basina ucar, der ve Cengiz ile Tagkin'in tistiinii gizerek,
Arzu’'yu tek basimna Maksim Gazinosu'na ¢ikartarak meshur eder. Fahrettin
Aslan, Arzu’ya Kamuran Akkor mu, Goniil Akkor mu diye sorar. Bu iki ka-
din sanat¢1 donemin en popiiler isimleridir.

Filmde tarihi Cicek Pasaji'nda tiim ekip bir aradayken, Osman Arzu’ya
evlilik teklif eder. Arzu'da kabul eder. Film Bursa'min ve Istanbul'un tarihi
mekanlarini bizlere hatirlatmaktadir. Eglence kiiltiiriiniin bir pargasi olan ta-
rihi Cigek Pasaji, Gazinocu Osman, Arzu’ya evlilik teklif etmek icin 6zellikle
sectigi bir mekandir. Can Kirag, 2 Ekim 1997 tarihli yazisinda Cicek Pasaji'n
su satirlarla ifade der:

“Cigek Pasaji, Beyoglu aksamlarinin ilk duragi, yonlendirici merkeziy-

di adeta... Ya uzun aksamlarin ilk ilk yudumlar1 ya da eve gitmeden bir iki

kadehle stresin atildig1 bir mekandir. Goniillerimizi cogku ile dolduran Cigek

Pasaji meyhanelerinde her giin ve her gece bagka bir dlem yasanir. Dostlarla

paylasilan masalarda insanlarin sairlikleri de ortaya ¢ikar. Kendi diinyalariyla

bulusan meyhane ozanlari, sovalyeler gibi cesur, mecnunlar gibi asik olurlar.

Eger bir giin siz de asik olursaniz, bu diisler alemine dalmay1 ihmal etmeyiniz.

Ciinkii Cigek Pasaji meyhanelerinde hayal kurmanin keyfi baskadir.'”

Filmde ayrica Bursa Fuar eglencelerinden de temalar sunulmaktadir. Kah-

kaha aynalari, gol sandallari, “Deve kusu kabareyi” animsatan tiyatro goste-
rileri donemin eglence kiiltiiri hakkinda bize gorsel bir solen yasatmaktadir.

9 https://cankirac.com/cicek-pasaji, (Erisim Tarihi: 18.10.2025).
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Ata Demirer, hem sahnede gosteri yapan tiyatrocuya hem de Cengiz karakte-
rine hayat vermektedir. Tiyatrocu aslinda Metin Akpinar’dir. Ata Demirer, bu
karakterin tistesinden de basariyla gelmistir. “Onlar ¢ok biiyiik sanatcilar”
diyerek, ustalara saygisini belirtmistir. Devekusu Kabare, Haldun Taner’in
onciiliigiinde Ahmet Giilhan, Zeki Alasya ve Metin Akpinar tarafindan kuru-
lan, 1967-1992 yillar1 arasinda Istanbul’da oyunlar sahneleyen tiyatro toplu-
lugudur. Geleneksel tiyatro ile kabarenin bir sentezi olarak degerlendirilebi-
lir. Tiyatronun en popiiler ikilisi Zeki Alasya ve Metin Akpinar’dir. Devekusu
Kabare'nin, Agk Olsun, Beyoglu Beyoglu, Deliler, Diin Bugiin, Reklamlar ve
Yasaklar adli oyunlar1 6nce ses kaydi, daha sonra video kaydi olarak yayn-
lanmis ve genis bir izleyici toplulugu olusturmustur.®

Asgk, kalbin en mutena kosesinde sakli olan bir duygudur. Ifade edilme-
sindeki zorluk belki de bu yiizdendir. Arzu ile Cengiz birlikte yemek yerken,
Arzu, Beyaz Zambaklar1 6mrii kisa olsa da ¢ok sevdiginden bahseder. Cen-
giz o gece Arzu'yu diisiinerek “Beyaz Zambaklar” sarkisini yazar. Bursa agik
hava sahnesinde ikisi birlikte bu sarkiy1 seslendirirler. Sarkinin i¢cinde “Arzu”
isminin ge¢mesi Cengiz’in agskinin bir ifadesidir.

Cengiz, biilbiil kasidesini okurken mekanin delisi ile birliktedir. Filmin
sonu Ata Demirer filmlerinde ¢ok aliskin olmadigimiz bir sekilde biter. Cengiz
miizigi birakmistir. Bunun gostergesi olarak perugunu da ¢ikarmistir. Arzu
tinlti olmustur. Arzu yanunda gelirken beraber ¢ikardiklari plagi da getirmis-
tir. Cengiz’'in hem Arzu hem kaset hayali gerceklesememistir. Beyaz Zambak-
lar sarkisi esliginde film sona erer. Gokytiziinde parlak bir dolunay vardir...
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