OSMANLI-TURK MUZIGINI DISLAMA VE AYAKTA
TUTMA STRATEJILERI CERCEVESINDE “MUZECILIK”
VE ALTIN CAG SOYLEMLERI*

P
Giines Ayas

Erken Cumhuriyet dénemi miizik politikalari Cumhuriyet Batililasmasinin en
yumusak karni olarak goriilebilir. Yeni rejimin siyasi tercihini mesrulastirmak
icin geligtirilen sosyolojik agiklamalarin gecersizligi, belki de ilk olarak miizik ala-
ninda ortaya ¢ikmustir.! Nitekim Osman Nuri Ergin’in deyisiyle Gazi'nin geri adim
attig1, belki de atmak zorunda kaldig: tek inkilap, Musiki Inkilabr’dir.2 Atatiirk’iin
aslinda Tiirk miizigi aleyhindeki kararlardan haberdar olmadigi, bunlar: destekle-
medigi, biitlin sucun Atatiirk’tin ¢evresindeki “isgtizar” biirokratlarda oldugu yo-
niindeki gorisler Tiirk miizigi ¢evrelerinde bir hayli yayginsa da, bunlarin belge-
lenmis somut tarihsel gergeklerle 6rtiisen bir yani yoktur. Aksine ¢ogu akil almaz
kronoloji hatalariyla dolu, higbir belgeye dayanmayan, “menkibelesmis” ve tek bir
kisinin “tanikligina” dayandirilan anlatimlardir. Resmi belgeler, meclis konusma-
lar1 ve gazete koleksiyonlart Cumhuriyet’in ilk yillarinda Osmanli miizigi aleyhine
sistematik bir devlet miidahalesine girisildigi konusunda stipheye yer birakma-
maktadir.

Devletin Osmanli-Tiirk miizigi aleyhindeki tutumu her seyden 6nce siyasi te-
melli belli varsayim ve temennilere dayanmaktadir. Bu varsayimlarin gercevesini
yeni rejimin Osmanli mirasindan vazge¢mesine dayanan Batici-Tiirkgii tercihi be-
lirlemistir. Devlet bu tercihini dogrulamak i¢in Osmanli’yla iligkili olan biitiin si-

* Bu makale Ufuk Ozcan danismanliginda siirmekte olan doktora tezimize dayanilarak hazirlanmistir.

! Ertan Egribel, “Yeni Tiirkiye Devleti ve Miizik Devrimi: Toplum Kimliginin Zorlanmasi”, Sosyoloji
Yillig1 18, Tiirkiye'de Toplum Bilimlerinin Gelisimi, Ed. Ertan Egribel-Ufuk Ozcan, Istanbul, Kitabevi,
2009, s. 386.

2 Osman Nuri Ergin, Tiirk Maarif Tarihi, Cilt: 5, Eser Kiiltiir Yayinlar, Istanbul, 1977, s. 1849.
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yasal ve kiiltiirel unsurlari gayri mesru hale getirmeye ¢alismig, Osmanli mirastyla
baglantis1 koparilmis yeni bir milli kimlik tarif etmeye girismistir. Gokalp sosyolo-
jisi, sadece siyasi alanda degil, miizik politikalarinda da yeni devletin kararlarinin
temel cercevesini cizecektir.

Gokalp sosyolojisinin yarattigi modernist, milliyet¢i ve halk¢t megrulagtirma
sOylemleri yeni rejimin siyasi tercihini mesrulastirmay: amaglamakla kalmaz, gele-
neksel siyaset ve kiiltiirti de mesruluk alaninin digina itmeyi hedefler. Gokalp Batt
medeniyeti tercihini pozitivist-modernist bir temelde ¢agin ve bilimin geregi olarak,
Dogu medeniyetiyle 6zdeslestirdigi Osmanh-islam mirasiniysa devrini doldurmus,
caga ayak uyduramayan bir geri kalmislik olarak gosterir. Osmanli-Islam mirasint
milli kimligin disinda yabanci bir medeniyetle, milli kimligiyse Osmanliligin zidd1
ve diismani olarak tanimladig1 bir otantik Tiirk halk kiiltiirtiyle 6zdegtiren Gokalp,
kendi modelinin miizige uygulanmasini uzmanlara birakmamus, Tiirkgiiliigiin Esas-
lar’'nda yeni Tiirk devleti i¢in 6ngordiigii Tiirkcti miizik siyasetinin ana gercevesini
de bizzat kendisi gizmistir.> Buna goére Osmanl miizigi sadece bilime aykiri, “yek-
nesak”, “lizticti”, hatta “hasta” olmakla kalmaz, Bizans kaynakli bir yabanci miizik-
tir. Ustelik sadece Osmanli'nin yonetici smifim olusturan dar bir kozmopolit ziimre
tarafindan dinlendigi i¢in halka ulasmamustir, dolayisiyla milli kiiltiirtin bir pargas:
olarak da goriilemez. Milli miizigin tek kaynag: Bizans kaynakli bu “hasta” ve “ya-
banca” miizigin hi¢ bulasmadig, kdylerimizde dinlenen “saf” ve “temiz” halk miizi-
gi olabilir. Ancak Orta Asya kokenli bu milli miizik Osmanlilar tarafindan ytizlerce
yil ihmal edildigi i¢in ilkeldir, hamdir. Dolayisiyla deger kazanabilmesi i¢in Bat1 tek-
nigiyle islenmesi gerekir. Bat1 tekniginin 6grenilmesi icin de egitimde Bati miiziginin
esas alinmasi, bir resmi kiiltiirel aktarim yoluyla Bati miiziginin benimsenmesi gere-
kir. Aktarilan Bat1 miiziginin iglevi Dogu miiziginin yerini almak degil, onu ortadan
kaldirmaktir. Ancak Dogu miiziginin teknigi terk edildikten sonra, halk miiziginin
sundugu malzemeyle modern bir milli miizik yaratilabilir. Bunu yaratacak olanlar
da Tiirk Ocaklar1'nda toplanan sanatcilardir.

Yeni rejim Gokalp’in regetesini ana hatlariyla benimsemekle beraber “Musiki
Inkilab1”n1 Gokalp’in tavsiye ettigi gibi “sivil” ellere birakmaya hig niyetli degildir.
Devlet tiim kurumlariyla stirece dahil olacaktir. Miizik alanindaki reformlara cum-
huriyetin kuruldugu yil olan 1923’te baslanmasi, meselenin yeni rejim tarafindan
ne kadar énemsendiginin kanitidir. Ilk is olarak Istanbul’da Musiki Enciimeni lag-
vedilmis, ayn1 yil Dar’iil Elhan Maarif Vekaleti'nden ayrilip Istanbul Valiligi'ne
baglandiktan sonra, miifredatina Bat1 miizigi dersleri ilave edilerek yeniden yapi-
landirilmigtir. Eyliil 1924'te Bat1 miizigi 6gretimini gerceklestirecek 6gretmenleri
yetistirmek amaciyla bir Musiki Muallim Mektebi kurulur. Bu arada Bat1 miizigi

¥ Ziya Gokalp, “Bedii Tiirkgiiltik”, Yeni Mecmua, s. 83, 30 Agustos 1923, s. 342 ve Ziya Gokalp, Tiirkgii-
liigiin Esaslari, Ankara, Matbuat ve Istihbarat Matbaasi, 1339 (1923), s. 130-131.
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egitimi almak tizere, 6grenciler Avrupa sehirlerine génderilmeye baslanmstir bile.
1925’te Tiirk miiziginin en 6nemli egitim, icra ve aktarim kurumlarindan biri olan
tekkeler kapatilir. 1926’da Dar’iil Elhan’in Tiirk miizigi subesi kapatilir ve kurum
bir Bati miizigi konservatuarina donitistiirtiltir. Bu kararla birlikte resmi kurum-
larda Tiirk miizigi egitimi de kesin olarak yasaklanir. Boylece saray ve tekkelerin
ardindan Tiirk miizigi egitim, icra ve aktariminin yapildig: diger egitim kurumlar1
da bir anda ortadan kalkmis olur. Yeni rejim geleneksel miizigi egitim kurumlarin-
dan yoksun birakmakla kalmaz, goriilmedik bir saldir1 ve asagilama kampanyasi
baglatarak kamusal hayatin da digina stirmeye ¢aligir. 1934’te doruguna ulasan bu
kampanya, Tiirk miiziginin radyolarda yasaklanmasina kadar varacaktir. Musiki
Inkilab1 komisyonu tutanaklari, gesitli resmi genelgeler ve gazete haberleri, yasa-
gin ¢ok daha genisletilmek istendigini gostermektedir.

Musiki Inkilab1 komisyonunda “tek sesli miizigin” biitiin iilkede yasaklanmas,
gazinolarda ince sazin ve Tiirk miizigi ¢algilarinin kaldirilmasi, halkin “modern”
miizige alismasi igin Tiirk miizigi plaklarinin yayminin durdurulmasi gibi 6nlem-
ler tartigilmig, hatta dogrudan Igisleri Bakanlig: tarafindan Tiirk miizigi icra eden-
lere kars1 polisiye tedbirler alinmasi yontinde genelgeler bile yayinlanmistir. Buna
kargin yasak niyetlenildigi 6l¢iide genislememis, hatta aksine daralmistir. Rad-
yolarda Tiirk miizigi yasag: yaklasik 20 ay stirdiikten sonra yiiriirliikten kalkmis
ve Tirk miizigi en azindan resmi kurumlardan birinde yeniden temsil edilmeye
baglamistir. Toplumun kendi miizigine yonelik bu saldiridan son derece huzursuz
olmasi, aktarilmas: diisiiniilen Bat1 miizigine kargs ciddi bir direng sergilemesi ve
daha da “beteri” kulak zevkine yakin bir miizik bulmak i¢in Arap radyolarina yo-
nelmesinin bu geri adimda etkisi oldugu ileri siirtilmiistiir. Bununla birlikte devle-
tin egitim kurumlarinda Tiirk miizigi egitimi yasaginin, 1970’lerin ortalarina kadar
devam ettigini diigiiniirsek, Batic1 miizik siyasetinin temel dogrultusundan bir geri
adim atilmadig1 goriilmektedir.

Devletin Tiirk miizigine kars1 tutumuyla ilgili en ¢ok kafa karistiran noktalar-
dan biri, nispeten kisa bir topyekiin yasak déneminin digsinda, resmi séylem ta-
rafindan en ¢ok diglandigs, hatta asagilandigi dénemlerde bile Tiirk miiziginin
pratikte kiiltiirel alanin merkezinde yer almaya devam etmesidir. Bu durum gii-
niimiizde bile, Osmanli miiziginin diglanmasi, Bat1 miiziginin aktarilmasi ve Tiirk
miiziginin yeniden sekillendirilmesi konusunda Cumhuriyet elitlerinin ve bilhassa
Atatiirk’tin sanildi1g1 kadar kararl ve istekli olmadiklar1 izlenimine yol agmaktadhr.
Bu izlenimin ardinda, kiiltiirel mesrulugun sinirlar1 devlet tarafindan bir kez belir-
lenince, sorgulanmaksizin kabul edildigi varsayimi yatmaktadir. Halbuki kdilttirel
megruluk taniminin bizzat kendisi rakip séylemler arasinda kiyasiya bir miicadele
alanidir ve iktidara sahip olanlarla iktidardan mahrum birakilanlar arasindaki mii-
cadele gercevesinde gesitli stratejilere konu olmaktadir. Bourdieu'nun kavramla-
riyla bu, “kiiltiirel alan”1 Althusserci anlamda bir ideolojik aygittan ayiran temel
farktir. Kiiltiirel alan icinde Ortodoks gruplar kadar heterodoks gruplara da yer
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vardir. Zaten sOylemsel pratik bu kutuplasma gercevesinde hayata gecer ve ha-
kim sdylemin sinirlar1 da bu miicadele tarafindan belirlenir. Dahasi, heterodoks
sOylemin kiiltiirel alana kabul edilmesi, muhalif kiiltiiriin resmi sdylem tarafindan
bicimlendirilmesini de kolaylastirir. Kiiltiirel alana girebilmek i¢in oyunun kural-
larin1 kabul etmek durumunda kalan muhalif kiiltiir, zamanla resmi sGylemin tar-
tisilmaz cekirdegini de kabul edecek ve i¢sellestirecektir.

Bourdieu sdylemsel pratigi, hdkim bir ideolojik sdylemle iligkileri temelinde Or-
todoks ve heterodoks gortislerin kapali bir ¢ekirdek i¢inde bir araya gelmesi olarak
goriir. Soylemin birlestirici karakteri hakim elitin kurumsal yapilariyla stirdiirtiliir.
Bu cercevede doxik alan*, birbiriyle ¢catisan Ortodoks ve heterodoks goriislerin bi-
rer sdylem olarak icinde yer aldig1 kapali bir sistem olarak varligini siirdiiren tartis-
ma dis1 bir dogal diizen olarak karsimiza gikar. Egemen ve Ortodoks smiflar doxa-
nin safliin korumaya ¢aligirken, heterodoks ve yonetilen siniflar sdylemin alanim
genigletmeye ve boylelikle de hakim séylemin keyfiligini ifsa etmeyi amaglarlar.®

Dolayisiyla her iki taraf da kargilikli olarak karmagsik uyum, uzlasma ve direng
Ortintiileri sergilerler. S6z gelimi hakim sdylem, bir yandan cgesitli dislama strate-
jileriyle gayri-mesru gosterdigi Osmanh miizigi gelenegini kiiltiirel alanin digina
siirmeye calisirken, bir yandan da gordiigii direng karsisinda geri adim atarak, ona
resmi kiiltiirel alan iginde belli bir yer ayirmaya mecbur kalir. Ancak ayrilan bu yer
icinde ayn1 zamanda bu gelenegi yeniden bigimlendirmeye girisir. Klasik Osmanl
miizigi geleneginin, bir miize malzemesi haline getirilerek resmi kurumlarda don-
durulmas: ve kaliplastirilmasi®, bu igine alarak bicimlendirme stratejisinin miikem-
mel bir 6rnegidir. Bu ¢ercevede, Osmanl miizigi hakkinda ¢ok sik tekrarlanan sa-
ray ve tekke miizigi suglamasi, hem diglama stratejisine hem de resmi kurumlarda
miizeye kaldirma stratejisine temel olusturur. Osmanl miizigi bir yandan “saray”
veya “tekke” miizigi oldugu gerekgesiyle laik Cumhuriyet tarafindan gayri-mesru,
hatta belli bir dénem dogrudan hukuk disi ilan edilirken, bir yandan da lagvedilen
bu kurumlarin miizigi oldugu icin devrini tamamlamigs “6li” bir miizik damgasi
yer. Gelenek oldiirtildiikten sonra cenazenin kaldirilmasi, elbette bir “6liiye sayg1”
soylemini de icerecektir.

Miizeye kaldirma stratejisi, ayn: zamanda stirekli horlanan ve diglanan bu mii-
zigin “muhafaza” edilmesini de icerdiginden, kiiltiirel alandaki heterodoks soyle-

Bourdieunun terminolojisinde doxa alanin yerlesik diizenini, bagka bir deyisle muktedirlerin koy-
dugu oyun kurallarini ifade eder. Bkz. Pierre Bourdieu, Sanatin Kurallari: Yazinsal Alanin Olusumu ve
Yapisi, Cev. N. Kamil Sevil, Yap1 Kredi, Istanbul, 2006, s. 405.

5 Pierre Bourdieu, Outline of a Theory of Practice, Trans. Richard Nice, Cambridge University Press,
1977, s. 188’den aktaran ve 6zetleyen John Morgan O’Connell, “Fine Art, Fine Music: Controlling
Turkish Taste at the Fine Arts Academy in 1926, Yearbook for Traditional Music, Vol. 32, 2000, s. 123.

¢ Ertan Egribel, “Tiirk Miiziginde Devrim ve Bozulma, Geleneksel Osmanli-Tiirk Miizigi ve Kimligi-

nin Diglanmas1 Uzerine”, Tiirkiye'de Modernlesme: Batililagma Yerine Kiiresellesmenin Tkamesi, Sosyoloji

Yilligi 22, Istanbul, 2013, s. 243.
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min de rizasini kazanmada etkili olmustur. Resmi séylemin savunucular tarafin-
dan dile getirilen Osmanli miizigi hakkindaki “babacan” ve “hosgoriilii” ifadelerin
neredeyse tamami bu miizeye kaldirma stratejisi temelinde sdylenmistir. Basinda
Osmanli-Tiirk miizigi hakkinda en agir hakaretlerde bulunanlar, “61i” oldugunun
kabul edilmesi sartiyla “eski musikimiz” hakkinda daha yumusak gortigler ileri
stirme “fedakarhiginda” bulunmuslardir. Ister olumlu ister olumsuz bir igerik ytik-
lensin, bu miizeci tutum ¢ercevesinde Osmanli miizigine yakistirilan sifatlar “ta-
rihsel”, “eski” veya “6li” olmasidir. Bu, tipki Bati medeniyetinin dogusuyla ilgili
Avrupa-merkezci anlatilarda, Dogu medeniyetlerinin bir yandan oviiliirken, bir
yandan da tarihteki gorevini yerine getirip son nefesini vermis “6li” bir tarihsel
malzeme olarak sunulmalarina benzer. Nasil ki Bati, medeniyet tarihinde Dogu
medeniyetleri i¢in belli zirveler, altin ¢aglar tespit edip bunlarin bir daha tekrarla-
namayacagin ileri siirdiiyse, resmi goriis de Tiirk miizigi igin bir “altin cag” tespit
ederek gelenegi tarihteki bu kisa zaman dilimine geri yollamig ve bu donemin bir
daha asla yasanamayacagini vurgulamistir.

Miizigin tarihsellestirilmesi ve buna eklenen bozulma edebiyati, ashinda Tiirk
miizigi geleneginde stireklilik ve canliligin inkar edilmesine, boylelikle de siirek-
liligini ve canliligin1 yitiren her gelenek gibi onun da 6ldiglniin digintilmesi-
ne yol agmustir. Bilhassa Osmanli miiziginin yasaklanmas: yoniindeki adimlarin
uygulanabilir olmadig1 goriildiikten sonra miizeye kaldirma stratejisi, bizzat
devlet kurumlar: tarafindan bilingli bir siyaset cercevesinde uygulama konmus-
tur. Bunun ilk 6rnegi Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti'nin kurulmasidir.
Dariilelhan’da Tiirk miizigi egitimi yasaklandiktan sonra Istanbul Belediyesi'ne 22
Ocak 1927 tarihinde Milli Egitim Bakan: Mustafa Necati ve Maarif Vekaleti Tiirk Hars
Miidiirii Namik Ismail imzast ile gonderilen yazida heyetin calisma sekli enteresan bir
sekilde tarif edilmistir. Heyet “kesinlikle egitim ve o6gretim niteligi tasimamak kosuluyla” ve
“ogretimin olmadig1 giinlerde” ¢alisacaktir.” Nitekim Klasik Koro kurulup radyodaki
programlarina basladiginda ismi “Tarihi Tiirk Miizigi Korosu” olarak belirlenecek-
tir. Koronun gorevi artik tarihe karismig “6lii” bir sanattan 6rnekler dinlettirmektir.
“Alaturka” camias, hi¢ olmazsa eski musikinin korunmasimdan dolay1 bu adimlar1
olumlu kargilasa da General Pertev Demirhan’in yazdiklar: camia igindeki buruk-
lugu da yansitmaktadir: “... Giizel eserlerimizi (Tarihi Tiirk Misikisi) ad: altinda
radyodan dinliyoruz. Bu (Tarihi) s6zii bana pek aci geliyor ve bende ddeta (Bu
masiki artik maziye aittir; kiymeti yoktur, sizlere ancak hatira diye dinletiyoruz)
diyorlarmus gibi tesir hasil ediyor...”8

Rejimin miizeye kaldirma stratejisinin, heterodoks sdylem i¢indeki izdtistimiiy-
se tarihsellestirme stratejisidir. Aradaki fark hakim séylemin bu stratejiyle Osmanlt

7 Goniil Pagacy, “Dartilelhan ve Tiirk Musikisinin Gelisimi I, Tarih ve Toplum, Say1: 122, Subat 1994, s. 81.
8 Pertev Demirhan, “Tiirk Musikisi Hakkinda”, Tiirk Musikisi Dergisi, Say1: 6, 1948, s. 5.
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miizigini giincel kiiltiirel alanin digina itmeyi amaglamasina karsilik, heterodoks
sOylemin bu miizigin tarihsel degerini giindeme getirerek kiiltiirel mesruluk alani-
n1 genisletmeyi amaclamasidir. Bu ¢ergevede miizeye kaldirma ve tarihsellegtirme
stratejileri iki s6ylem arasinda bir kesisme ve bulusma alani olusturarak, hetero-
doks s6ylemin ve gevrelerin hakim konumlarla temasina imkan saglamistir. Yahya
Kemal ve Tanpinar gibi siyasi-kiiltiirel elit tarafindan itibar géren yazarlarin bir
“altingag” edebiyat1 yaratarak bir oryantalist giizellemeyle Osmanl miizigine iti-
barini iade etmeleri de bu sebeple “alaturka” camiasinda biiyiik yanki bulmustur.
Yahya Kemal ve Tanpinar’in milli ruhla Osmanlh miizigi arasinda kurduklar: kuv-
vetli iligki, resmi soylemin Osmanli miizigini gayri-milli gosteren “Tiirk¢ti” disla-
ma stratejisinde gedikler agarken, Osmanli miizigi gelenegini “mazi” ile 6zdesles-
tirmeleri resmi sdylemin “mtizeye kaldirma” stratejisine gii¢ vermistir.

Bourdieu hakim kiiltiiriin koruma stratejisine kars: mubhalif kiilttirtin benimsedigi
takip stratejisinde kiiltiirel alanda hakim konumlar elde etmek i¢in uygun firsatlar
kollamanin esas oldugunu sdylemektedir. Zaten alana girmenin ve oyunun kuralla-
rin1 kabul etmenin temelinde, oyunun oynamaya deger oldugu, yani oyundan belli
cikarlar elde edilebilecegi yoniindeki inang vardir. Heterodoks heyecana sahip bir-
¢ok mubhalif unsurun, uygun firsatlar1 degerlendirerek hakim konumlar elde etmenin
cazibesine kapilmasi ve Ortodoks sdyleme yaklagsmalar1 bunun sonucudur. Burada
Bourdieu'nun diistindiigiiniin aksine, ille maddj, kisisel veya sinifsal bir ¢ikardan s6z
etmek gerekmez. Ozgeci amaclarla belli bir manevi deger atfettikleri bir kiiltiiriin ko-
runmast i¢in de heterodoks gruplar bu tip stratejilere bagvurabilirler.

[ster maigset endisesi veya sahsi ikbal igin, ister babasinin en biiyiik
temsilcilerinden biri oldugu bir gelenegi idealistce korumak igin yapmig olsun,
Mesut Cemil Bey’in Tiirk miizigini yasayan bir gelenekten ziyade “tarihi” bir miras
olarak goren tutumu, resmi soylemin miizeye kaldirma stratejisiyle cok biiyiik
olctide cakismaktadir. Klasik Tiirk miiziginin resmi kurumlar i¢indeki en 6nemli
hamisi ve temsilcisi konumundaki birinin bile temsil ettigi miizigi “6li” bir miizik
olarak gormesi, resmi sdylemin miizeye kaldirma stratejisinin ne kadar hegemonik
oldugunu gostermektedir. Bu konuda s6z gelimi “tanburi” Mesut Cemil Bey’le,
Tirk miizigini yasaklama kararinin altinda imzasi olan “alafrangaci” Cemal
Resit Rey arasinda pek bir anlasmazlik olmamas: ilgingtir. Nitekim Tiirk miizigi
aleyhinde yazdig1 makalelerde agiz dolusu hakaretler savurmaktan geri durmayan
Falih Rifki Atay bile, sayet miizeye kaldirilacaksa, “eski miizigin” itibarini kabul
etmekte bir sorun gérmemektedir. Fark suradadir ki Mesut Cemil Bey, “igeriden”
konugmanin avantajiyla, ayni argiimanlar1 “alaturka” cephesini miicadelelerinin
beyhude olduguna inandirmak icin kullanmis, adeta heterodoks gruplari hakim
sOylemin icine ¢ekmeye caligmistir:

“Tiirk musikisi veya alaturka adi altindaki her sese karst yakin zamanlarin agirt inkarci-
1g1 yerine, simdi de sayisini oldukga yiiksek tahmin etmek lazim gelen bir kistm yurttaglar
ve pek cok aydinlar arasinda, en iptidai bir ayirt etme ve objektiflik sartindan mahrum,
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mutaassip bir tarvafcilik var... Anlamak istemedikleri sudur ki, serefli atalarimiz Osmanl
Tiirklerinin miiesseseleri artik tarihtir... Her tarih gibi, onun da diriltilmesi miimkiin olma-
yacak bir “gegmis’ tarafi bir de ‘Gelecege intikal edecek’ canli taraft vardir.”

Mesut Cemil Bey burada gelecege intikal edecek bir canli taraftan soz etse de
somut bir 6rnek vermez, gelecek hentiz gelmemistir. Aksine piyasada tiretilmeye
devam eden “alaturka” miizigi “ulumadan beter meyhane ve arka sokak sarkilar1”
diye nitelendirmesi en azindan mevcut icra ve beste bicimlerini bu gelecege intikal
eden kisma dahil etmedigi izlenimini vermektedir. Mesut Cemil Bey eski musi-
kisinin “degerini” de tipki “kiymet-i tarihiyesi var, kiymet-i asriyesi yok” diyen
alafrangaci Halil Bedii Yonetken gibi aciklar:

“Itriler, Hafiz Postlar, Seyyid Nuhlar, Bekir agalar, Zaharyalar, Dedeler, Ishaklar, Ni-
kogoslar, Hact Arifler ve onlarin nakiglarini terenniim eden biitiin hanende ve sazendeler
ve biitiin Osmanhlar olmiigtiir. Yerlerine kimse yetisemez, yetismeyecektir. Onlart ancak
oliimde taklit edebiliriz... Eski havuzun kenarinda oturanlar; orada ney ¢alan, renkli ka-
dehlerden icen, misralarla konugan ve felsefi nagmeler terenniim edenler beni ¢ok ayipla-
yacaklar, hatta bana lanet edeceklerdir. Onlara kizmam ve o0ziir dilerim. Bilirler ki, onlarin
sevdiklerini ben de pek sever, eski sanatta bulabildigim degerleri meydana ¢ikarmak igin di-
dinme derecesinde ¢aligir, hatta biraz da tanbur ¢alarim! Ne yapayim ki, bu musiki eskidir.
Her eski kadar degerli, her eski kadar degersizdir.”"

“Her eski kadar degerli, her eski kadar degersiz” formiilii, yeni rejim tarafin-
dan Osmanli miizigine ayrilan yerin smirlarin ¢izmektedir. Cok degil bir asir 6nce
ayni formtiil bambagka bir anlam ifade edebilirdi. Hele ki gelenekselci Osmanli zih-
niyetinde sinanmig ¢6ziimii temsil eden eski, yeniye gore ¢ok daha itibarliyken.
Buna kargilik “emsalsiz olarak yaratilan yeni”nin, bagka bir deyisle “yepyeni”nin
kutsanmasina dayanan modern zihniyetin hdkim oldugu Cumhuriyet ikliminde
bu “eski”ye pek de deger bicilmeyecegi siiphe gétiirmez. Dolayisiyla cumhuriyet
devrinde eskinin yiiceltilmesi, ayn1 zamanda yasayan Osmanli miizigi geleneginin
hiyerarsik konumunun geriletilmesi anlamina gelmektedir. Bu baglamda tarihsel-
lestirme, klasiklestirme ve siniflandirma (classicization ve classification) ayni siirecin
farkl ytizleridir. Osmanli miizigi ancak ge¢misin belli bir aninda Bat1 miiziginin
dengi olabilir. Yasayan bir gelenek olaraksa makbul goriilmesi miimkiin degildir.
Yine de Osmanli miiziginin maruz kaldig1 hakaret ve asagilamalarla karsilagtiril-
diginda, bu “altin ¢ag” edebiyatinin heterodoks soyleme yeni bir alan ac¢tig1 da
kesindir. Eski tekke miizisyenleri basta olmak tizere, Tiirk miiziginin biiytik tistat-
larinin resmi kurumlara entegre olmas: ve gec¢im olanaklarindaki nispi diizelme
bu tarihsellestirme stratejisi sayesinde miimkiin olmus, yine bu rahatlama klasik
repertuarin ve zevkin korunmasina da hizmet etmistir.

° Hep Bu Topraktan, Say: 4, 1944, s. 58-61.
ae.
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Tarihsellestirme stratejisinin somut uygulamas: Klasik Koro'nun repertuar se-
¢iminde kendisini belli etmektedir. Klasik Koro'nun program ve konserlerinde
yirminci ytizyilda bestelenmis eserlere ¢cok nadiren yer vermesi, hatta ana agirlig:
itibariyle Klasik miizigimizi on dokuzuncu ytizyilda dondurmasi Osmanli mii-
ziginin “tarihselligi” varsayimin giiclendirmistir. Repertuar tercihinin bir estetik
hiyerarsiye dayandig: ve yiiksek-popiiler kiiltiir ayrimini yansittig1 izlenimi veril-
meye calisilsa da, aksini kanitlayan isaretler de vardir. Tanburi Mustafa Cavus ve
Sevki Bey gibi gegmisin popiiler miizik egilimlerini yansitan besteciler bir klasik
programda pekala yerlerini bulabilirken, yiiksek formlarda ve klasik tislupta bes-
telenmis yeni eserlere yer verilmemistir. Adeta klasikligin 6lciitii eski olmaktir. Bu
tutumu desteklemek icin “altin cag” edebiyatina eklenen bir “bozulma” edebiyati
ve gelenege bir son tayin etme ¢abasi s6z konusudur. Kimilerinin Lemi Atli kimile-
rinin Suphi Ziya Ozbekkan'la bitirdigi Klasik Osmanh miizigi gelenegi, en iyimser
anlatimlarda bile Erken Cumhuriyet déneminin sonuna gelmeden bitmis bir “6lii
gelenek” muamelesi gormektedir. Paradoksal olan sudur ki, bu “6li” gelenek ka-
bulii, Klasik Osmanli-Tiirk miizigi geleneginin resmi kiiltiirel alana girmesinin ve
siyasal-kiiltiirel elitler nezdinde mesruluk kazanmasini kolaylastirmistir.

Bu “altincag” ve “bozulma” edebiyatinin'' olumlu ve olumsuz yonleriyle Tiirk
miizigi camiasinda iyice yerlesmesinde Yahya Kemal ve Ahmed Hamdi Tanpinar
gibi Osmanli miizigi asig1 edebiyatgilarin roltinii unutmamak gerekir. Her iki ya-
zar da “eski musikiye” Oyle etkili bir giizelleme yazmuslardir ki aydin gevrelerin
buna duyarsiz kalmasi miimkiin olmamistir. Bu durum “alaturka” gevresinin isine
yaramis, Osmanli miiziginin itibarini artirmistir. Ne var ki bu giizelleme, kaybedil-
mis ve geri gelmesi miimkiin olmayan bir maziye agit seklinde ifade edildiginden,
Osmanli miiziginin tarihsellestirilmesine, dolayisiyla 6lii bir gelenek olarak algi-
lanmasina da yardim etmistir. Ornegin Yahya Kemal’in meshur dizeleri, geleneksel
miizigimizi savunan neredeyse her popiiler yazi ve makalenin baginda anilir, an-
cak her ne kadar milli ruhla 6zdeglestirilmis olsa bile, bahsedilen musikinin niteligi
eski olmasidir: “Cok insan anlayamaz eski musikimizden/Ve ondan anlamayan
bir sey anlamaz bizden”. Keza Tanpinar’da da, Osmanl miizigini Bizans artig1 go-
ren resmi goriisiin tam aksine, “eski musikinin” milli ruhla 6zdeslestirildigini go-
riirtiz: “Hakikatte eski musikimiz belki bizim en 6z olan sanatimizdir. Tiirk ruhu
higbir sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisi olmamisg, bu kadar derin ve

I Altingag ve bozulma edebiyatinin Osmanli miizigi geleneginin stireklilik ve direncinden ziyade 6lii-
miinii vurgulayan olumsuz yanina dikkati geken bir ¢alisma icin bkz. Serkan Delice, “Yanilgilarin Ku-
sattig1 Yiizyil I1”, Musikisinas, Say1: 6, Bahar 2003, s. 76. Bambagka bir baglam i¢inde olsa da, Tanpmar
ve Yahya Kemal'in “sark” giizellemesinin Oryantalist niteligine ve Bati tistiinligiinii nasil yeniden
tirettigine 151k tutan bir yorum igin bkz. Ertan Egribel, “Ttirk Romani ve Diistincesinin Oryantalizm
ve Garbiyatcihg1 Igsellestirme Biciminden Kopmasmin Onemi: Kemal Tahir ve Dogu-Bati Catismast”,
Kemal Tahir 100 Yaginda, Ed. Ertan Egribel-Fatih Anly, Kiiltiir Bakanhgi, Ankara, 2010, s. 490.
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ytiiksek bir kemale mutlak bir hamle ile erismemistir. O ne biiytik ibda’dir, o ne zen-
ginliktir.”'> Ancak kastedilen “eski musiki” Dede Efendi’yle son bulmustur: “Tiirk
musikisi ti¢ biiyiik eser etrafinda gelismesini yapar. Abdiilkadir-i Meragi'nin artik
hi¢ dinleyemedigimiz Segahkar’y, Itri'nin Nevakar’i ve Dede Efendi'nin Ferahfeza
Ayini.”*® Ya Dede Efendi’den sonras1? “Dede’nin bir iki dehal: talebesi harig, ma-
hiyet ve vakarimi kaybederek soysuz bir hissilige dogru adim adim yiirtiyordu.”
Tanpinar’a gore on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde artik “haya-
tin yaratict pinar1 kurumustur.”'* Kisacas: Tanpinar’in Huzur veya Mahur Beste'nin
sayfalarinda olaganiistii bir giizellikle anlattig1 “6z musikimiz” artik yasamayan,
mazide kalmis bir miiziktir.

Tiyatro ve Musiki dergisinde ve donemin gazetelerinde Rauf Yekta’yla birlikte
Tirk muzigine karst saldirilar: biiytik bir cesaretle savusturan Hakk: Sitha’nin
daha 1928’de 6zelestirisini yaptig1 bir tutumdur bu: “Gozlerimiz arkada. Hep onu
yad ediyor, hep onunla avunuyoruz. Kim ne derse dersin, bana bu mezar taglariy-
la iftihar ¢ok ac1 geliyor.”" Gergekten de yeni bir cumhuriyetin kuruldugu, yeni
bir milli heyecanin yasandig1 bir devirde, kendini yeni bir milli miizigin yaraticist
degil, 6lmiis bir gelenegin muhafizi olarak gorenlerin oyunu daha bagtan kaybede-
cekleri agiktir. Hakki Siiha tersine “milli musikinin intibah devrinde” oldugunu sa-
vunur ve “eser ibdamni yalniz eski sanilerin inhisarina vermek ve onlardan sonraki
ibda tegebbiislerini bidat saymak” egilimini elegtirir.'®

Tanpinar ise tam da Hakki Sitha Gezgin'in elestirdigi gibi “eser yaratmay1 eski-
lerin tekelinde” goriir gibidir. Bircok “alafrangac1” yazarin iddiasina benzer sekil-
de, o da “hakiki Tiirk musikisinin” mazide kaldigina inanmaktadir, mevcut beste
ve icralar bu gelenegin devamini yansitmamaktadir. Hakiki Ttirk musikisini ara-
yanlar cetin bir arkeolojik kaziya girismek zorundadirlar. “Onunla alakadar olan
bazi nadir miinevverlerin” iizerinde adeta “Iskenderiye devrinin miinakasalarina”
giristikleri “bu aziz 6li” ancak tarihin derinliklerinde aranip bulunabilir:

“Tiirk musikisi... son zamanlarda hitap ettigi ziimrenin geniglemesi ile kazandig1 rag-
bete mukabil kendisini tutan zevk seviyesinin karigik olmasi ve diisiikliigii dolayistyla ma-
hiyetini ve asaletini gitgide kaybetmistir. Onu asirlar boyunca ... hayat: bizden bagka za-
viyelerle goren, fakat her sanatin gayesi olan biiyiik zirveleri hedef olarak se¢mis, incelmis,
emsalsiz bir miicevher gibi yontulmusg, nadide bir zevk viicuda getirmisti. Buna ragmen...

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Istanbul Konservatuar: ve Musikimiz”, Yasadigim Gibi, Dergah, Istanbul,
2006, s. 363.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi”, Yagadigim Gibi, Dergah, Istanbul, 2006, s.
378.

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Yap1 Kredi, [stanbul, 2006, s. 130.

15 Hakki Siiha (Gezgin), “Musikimiz”, Tiyatro ve Musiki Mecmuasi, Say1: 1, 19 Kanunu Sani 1928, s. 2.

1 Hakki Sitha (Gezgin), “Musikimizde Ziimreler”, Tiyatro ve Musiki Mecmuasi, Say1: 2, 26 Kanun-u Sani
1928, s. 3.
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bizi yapan, mazideki benligimizi viicuda getiren biiyiik isimler, biiyiik eserler ya kayboldu-
lar, veyahut da ¢oziilmez birer bilmece haline geldiler. Simdi onu kendi cevherinde gormek
ve tanmimak isteyenler adeta arkeolojik zahmetlerle iizerindeki tufeyli yigimini kaldirmaya,
zaman ve ihmal tozunu silmeye, yani daha dogrusu bu arzudan vazgegmeye mahkiimdur.”"

“Eski” Osmanli miizigini milli ruhla 6zdeslestirerek yticelten bu sdylemin,
eninde sonunda yeni rejimin miizikte Batililagma politikalariyla bulusmasina sas-
mamak gerekir. Cilinkii bu goriisii savunanlara gore Osmanli miizigi ancak ge¢mi-
sin belli bir aninda Bat1 miizigine denk bir diizeyde goriilebilir. Bu yiiksek miizigin
karsisinda “soysuzlagsmis-yozlagsmis” bir miizik olarak goriilen yasayan miiziginse
Batiyla rekabeti miimkiin degildir. Onun icin gelecek elbette ki Bati miiziginindir.
Nitekim Tanpmar Doguyla Batiy1 karsilagtirdigi meshur makalesinde, Sark’t nag-
melerinin zenginligi nedeniyle Gverken bile, “bilmem sdylemeye hacet var mi?
Nagme musikinin iptidai maddesidir.” demekten kendini alamamus ve bu “tarih-
sellestirme” egiliminin Avrupa-merkezci medeniyet sdylemiyle ne kadar akraba
oldugunu bir kez daha gostermistir: “Garp musikisini bugtinkii sekline getiren iki
esasl saz, tipki pusula ve sifir gibi, Miisliiman medeniyetinin icat ettigi veya de-
gistirdigi aletlerdir. Fakat eski minyatiirlerde resimlerini gérdiigiimiiz Arap kema-
nint bugiin Oistrakh’in elindeki sade kabiliyetine eristiren sey, Garplinin hayatina
girmis esyaya tasarruf kudretidir.”’® Yani Sark’in medeniyet tarihinin zenginligi
Garba aktarilmis ve Garplilar tarafindan islenerek gelistirilmistir. Dolayisiyla Gar-
b1 takip etmekten bagka bir secenek kalmamaktadir. Nitekim Tanpinar Osmanl
miizigi zevkini bile bu ugurda bir seviye kazanma araci ve gecis asamasi olarak
gormektedir:

“Her sanatin cins tarafi birbirine benzer. Fuzuli’yi ve Nedim’i hakikaten sevip anla-
yan bir muasir, ondan Avrupa siirine, Goethe'ye, Shakespeare’e ¢ok kolay gegebilir... Dede
Efendi ile beslenmis bir ruh icin ise Bach sadece bir kardestir. Halbuki pes-zinde piyasa sar-
kisindan bu koprii vazifesini hicbir zaman bekleyemeyiz. Eski musikimiz bir medeniyetin
zinde tarafimin mahsulii, bugiinkii mahsulleri ise i¢inden styrildigimiz bu dlemin ¢iiriimiis
taraflarinin son filizleridir... Eger hakikaten cemiyetimizde bir musiki degisikligi yapryor-
sak, muayyen bir zevk seviyesinde bulunan bir halk kitlesiyle bunu daha iyi ve daha kolay
bagarabiliriz.”"

Sonug olarak Yahya Kemal ve Tanpinar’in etkili edebiyatiyla desteklenen “altin
¢ag” soylemi, “alaturka” camiasina maruz kaldig1 hakaretler karsisinda belli bir
Ozgiiven kazandirirken, maziye hapsedilen “6lii” bir gelenegin zararsizligi resmi

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Istanbul Konservatuari ve Musikimiz”, Yagsadigim Gibi, Dergah, Istanbul,
2006, s. 361-362.

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Sark ve Garp Arasinda Goriilen Esash Farklar”, Yasadigim Gibi, Dergah,
Istanbul, 2006, s. 26-27.

19 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Istanbul Konservatuari ve Musikimiz”, Yasadigim Gibi, Dergah, Istanbul,
2006, s. 364.
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gortisiin Osmanli miizigi karsisindaki séylem ve uygulamalariin bir nebze yu-
musamasina yardim etmistir. Buna karsilik gelenegin daha ¢ok popiiler kanadinda
stiren canlilik, ayn1 sdylem cercevesinde Gtekilestirilmis, heterodoks séylemin “ta-
rihsellestirme” stratejisiyle Ortodoks sdylemin “miizeye kaldirma” stratejisi resmi
kurumlar biinyesinde i¢ ice ge¢mistir. Bir gelenegi yasatmak i¢in muhalif kiiltiir
tarafindan tercih edilen bir strateji, onun resmi kurumlarda kaliplasarak canliligini
yitirmesine yardim ederken, resmi sdylemin bu gelenegi toplumsal yasamin disina
siirmek igin benimsedigi bir strateji onun mesruluk alanini genisletebilmektedir.
“Miizecilik” cergevesinde tarihsellestirilen ve kaliplagtirilan klasik Tiirk miizigi-
nin resmi kurumlardaki temel icra bigimi haline getirilen koronun, bir siire son-
ra Tiirkiye'nin dort bir yaninda pitrak gibi agilan musiki dernekleri tarafindan da
benimsenmesi ve aksi bir yone evrilerek adeta folklorik bir nitelik kazanmas: bu
karmasik iligkinin pratikteki izdtistimtidiir. Bu da kiiltiire iliskin meselelerde acele
yargilara varmamamiz konusunda bizi uyaran bir olgudur.
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