OSMANLI TOPLUMSAL VE KULTUREL
YASAMININ RESMEDILMESI:
OSMANLI MINYATUR SANATINDA SURNAMELER

I

Mert Agaoglu

Osmanli Devleti'nde yazilan eserler arasinda minyatiirli elyazmalar1 dnemli bir yer
tutmaktadir. Tarihi birer belge niteligine sahip bu minyatiirlii yazmalar, ¢ok 6nemli
gorsel kaynaklardir. Osmanli Devletinin, sosyal ve kiiltiirel yasantis1 igin krymetli bi-
rer belge niteliginde olan Osmanli minyatiirleri tarihi arastirmalara 151k tutacak gorsel
kaynaklarin en 6nemlisidir. Kuruldugu tarihten itibaren siirekli biiyiiyen, Fatih do-
neminden itibaren artik “cihan hakimiyeti’nin tek sahibi olmak i¢in ¢alisgan Osmanl
Devleti, ITII. Murad déneminde en genis sinirlarina ulagmisti. 1582°de III. Murad’in
sehzadesi Mehmed igin yaptirdig: siinnet diigiinii senliklerini anlatan “Surname-i Hii-
mayun” olarak bilinen minyatiirli eser, bu donemde Osmanlrnin ihtisamini, zengin-
ligini ve kudretini gosteren en dnemli gorsel belgelerden biridir. Bir diger minyatiirli
surname, “Surname-i Vehbi” ise Ahmet Refik Altinay tarafindan “Lale Devri” olarak
adlandirilan ve 1730'da Patrona Halil ayaklanmasina kadar siiren donemde yapilmis-
tir. Bir zevk ve sefa donemi olarak bilinmekle birlikte bu dénemde yeni bir arayzs,
yeni bir siyaset olusturma ¢abasi goriilmektedir. Osmanli devrinde bu iki eser disinda
minyatiirlii bir surname 6rnegi tespit edilememistir.

Bu caligmada birinci boélimde, surnamenin kelime anlami, tanimi ve Osmanli
devrinde yazilan surnamelerle ilgili genel bir agiklama yapildiktan sonra, ITI. Murad
devrine ve “Lale Devri’ne kisaca deginilmistir. Ayrica “Surname-i Hiimayun™un mii-
ellifi Intizami ve nakkasi Nakkas Osman’in hayati ile Surname-i Vehbinin miiellifi

' “Osmanli Minyatiir Sanatinda Surnameler” adli bu ¢alismada bana yardimci olan sevgili arkadasim
Yunuscan Konyar’a ve bu ¢alismay1 hazirlamama vesile olan sevgili hocalarim Prof. Dr. Ertan Egribel
ve Dog. Dr. Zeynep Tarim Ertug’a tesekkiirii borg bilirim.
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Vehbi ve nakkasi Levni'nin hayati hakkinda da bilgiler verilmistir. Ikinci boliimde ise
“Surname-i Hiimayun” ve “Surname-i Vehbi nin biitiin yonleriyle karsilastirilmasi yo-
luna gidilmistir. Osmanli Devleti’nin giiciinii ve hakimiyetini kanitlama gereksinimi,
biiytik ve gosterisli senliklerin diizenlenmesine neden olmustur. Seferlere ¢cikmayarak
askeri bir varlik gostermekten uzak olan III. Murad, Osmanli Devletinin buyiiklagii
ve gorkemini $ehzade Mehmed’in siinnetini biiyiik bir ihtisamla kutlayarak diinyaya
duyurmak istemisti. Onemli devlet adamlarinin diigiin senliklerinin yiiriitiilmesi ve
diizenlenmesinde vazifelendirilmesi de, diigiine verdigi 6nemi gostermektedir. Boy-
lelikle, Osmanli minyatiir sanatinda ¢ok 6nemli birer yeri olan, Osmanlilarin sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yasami tizerine 6nemli bir belge olarak degerlendirilen surna-
meler ortaya ¢ikmuistir.

A- SURNAMELERE GENEL BIR BAKIS

Digiin, ziyafet, senlik gibi anlamlara gelen Farsca “sur” sozctigii ile’ mektup, yazili
belge, kitap gibi anlamlarinin yaninda kiigiik kitap ve bir sey konusunda yazilan kitap’
anlamina gelen “name” sozcligiiniin birlesmesiyle ortaya ¢ikan “Surname” sozciigii ke-
lime anlamu olarak diigiin kitabi, senlik kitab1 anlamina gelmektedir.

Surnameler, Osmanli devrinde padisah ¢ocuklarinin dogumlari, sehzadelerin siin-
net diigiinleri, padisahlarin kiz kardeslerinin ya da kizlarinin diigiinleri sebebiyle ya-
pilan senlikleri detayli bir sekilde anlatan, edebi bir dilde manzum, mensur ya da hem
manzum hem mensur olarak yazilmis eserlerdir. Bu eserler tarih, sanat tarihi, sosyolo-
ji, edebiyat gibi pek ¢cok bilim dali i¢in birinci elden kaynak durumundadir.’

Bilinen ilk Osmanli senligi, Orhan Gazi ile Niliifer Hatun'un evlenmeleri sebebiyle
yapilan diigiindiir. ilk siinnet diigiinii senligi ise . Murad’in oglu Bayezid i¢in 1365’te
yapilan senliktir. Son biiyitk Osmanl senligi ise 1899da II. Abdiilhamid’in sehzadesi
i¢in yapilmistir. Simdiye kadar tespit edilen senliklerin sadece onbir tanesi miistakil
surnamelere konu olmustur.

[lk miistakil surname, Gelibolulu Mustafa Ali'nin 1582 yilinda yapilan III. Murad’in
sehzadesi Mehmed igin yapilan stinnet diigiinii senligini anlattigi “Cami’ul-Buhur
Der-Mecalis-i Sur” adli manzum olarak yazilmis eserdir. Ilk miistakil mensur surna-
me ise Intizami tarafindan yazilan yine ayni diigiinii anlatan “Surname-i Hiimayun”,
son yazilan surname ise Nafi tarafindan mensur olarak yazilan, Sultan Abdiilmecid’in
kizlar1 Cemile Sultan ve Miinire Sultan’in 1858deki diigiinlerini anlatan “Surname-i
Selatin”dir.” XVI. yiizyilda baslayan ve XIX. yiizyila kadar siiren surname yazma gele-

* Hatice Aynur, “Surname”, D.LA., C. 37, Istanbul, 2009, s. 565.

Mehmet Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 1: Manzum Surnameler, Sarayburnu Kitapligs,
Istanbul, 2008, s. 23.

Arslan, a.g.e., s. 6.

3

Aynur, a.g.e., s. 565.
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negi sonucunda, su ana dek saptanan ondokuz adet miistakil manzum ve mensur sur-
name bulunmaktadir. Bu ¢alismanin ana konusunu, III. Murad devrinde Intizami ta-
rafindan yazilan ve Nakkas Osman tarafindan minyatiirlenen “Surname-i Hiimayun”
ile ITII. Ahmed devrinde Vehbi tarafindan yazilan ve Levni tarafindan minyatiirlenen
“Surname-i Vehbi” olusturmaktadir.

II1. Murad Devri: Intizami ve Nakkas Osman

1546 yilinda diinyaya gelen on ikinci Osmanli Padisahi Sultan III. Murad, IIL
Selim'in Nurbanu Sultandan dogan ogluydu. 1574 yilinda II. Selim’in vefat: {izerine
Sokullu Mehmed Pasa, Manisa sancaginda bulunan I1I. Murad’ Istanbul’a ¢agirmis ve
III. Murad 22 Aralik 1574’te 28 yaginda tahta ¢ikmustir. “Saraya girer girmez ilk isi bes
kardesini bogdurmak olmugstur”® Schweigger bu isin bir dilsiz tarafindan yapildigini
soylemektedir.” Devletin en genis sinirlarina ulagtigi bu devir bir yandan diigiik ayarl
akge cikarilmast ile riisvet gibi devlet yapisi ve isleyisindeki idari bozukluklara, 6te
yandan yenigeri isyanlar1 gibi devlet otoritesindeki ¢oziilmelere sahne olmustur. Os-
manli Devleti’nin sinirlar1 hala genislemeye devam etse de askeri yonii kuvvetli olma-
yan III. Murad higbir savasta ordunun baginda yer almayarak sefere ¢cikmamigtir. Bu
devirde harem Beyazit'taki Eski Saray'dan Yeni Saray’a (Topkapi Saray1) getirtilmistir.”
Tarihi kaynaklar Osmanli padisahlari i¢inde ilk riigvet alanin III. Murad oldugunu
bildirmektedir.” Bu ilk riigveti Isfendiyarogullar1 ailesine mensup olan $emsi Ahmed
Pasanin verdigi soylenmektedir. ITII. Murad devrinde masraflar artmus, biitcede agik
70 milyon akge olmugtur.”” Ayrica bu devirde III. Murad dostlugunu gostermek icin
Ingiltere’ye kapitiilasyonlarla genis ticaret imtiyazlar1 vermistir." Boylelikle, The Com-
pany of Turkey Merchants adli bir sirket kurulmus, Ingilizler bu sirketle Anadolu ve
Bat1 Asyada kopriibagi tutmuglardir.

Yasanan tim bu gelismelere karsiik III. Murad donemi Osmanli Minyatiir
Sanatrnin en verimli dénemi olmustur. “Surname-i Hiimayun”, “Semailname”, “Hii-
nername”, “Sehname-i Selim Han”, “Sehinsehname”, “Siyer-i Nebi”, “Ziibdetii’t Te-
varih”, “Nusretname” gibi kiymetli eserler viicuda getirilmistir. Kuskusuz bunlarin
icinde en 6nemlisi, daha dnce 6rnegi olmayan Osmanli Minyatiir Sanatr'na bir yeni-
lik getiren Intizami'nin “Surname-i Hiimayunu”dur. “Surname-i Hiimayun”un yazari

Halil Inalcik, Osmanli Imparatorlugu Klasik Cag, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 66.
Salomon Schweigger, Sultanlar Kentine Yolculuk, Kitap Yayinevi, Istanbul, 2004, s. 162.
Cagatay Ulugay, Harem II, TTK Yaynlari, Ankara, 1985, s. 3.

Ahmet Efe, Osmanli Tarihi Ansiklopedisi, Akgag Yayinlari, Ankara, 2007, s. 201.

Tayyib Gokbilgin, Osmanli Miiesseseleri Teskilat: ve Medeniyeti Tarihine Genel Bakas,
LUE.E Yayinlari, Istanbul, 1977, s. 133.

Halil inalcik, Devlet-i Aliyye, Turkiye 1§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2009, s. 171.
Teoman Durali, Cagdas Kiiresel Medeniyet, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 81.
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Intizami mahlasini1 kullanan miiellifin gercek adi, dogum ve 6liim tarihleri bilinme-
mektedir. Rumelide Hersek Sancagrndaki Foga adli kasabada dogmustur. “Surname-i
Hiimayun™u padisaha takdim etmis ve padisahin eseri begenmesiyle divan katipligi
gorevine getirilmistir. Ug y1l sonra II1. Murad daha ayrintili ve minyatiirlii bir niisha
istemis ve eseri yine Intizami'ye yazdirmistir. Intizami’ye de boliik katipligi mansibini
vererek onu 6diillendirmistir.”

Klasik Osmanli Minyatiir Uslubu’nun yaraticisi olarak kabul edilen, Nakkas
Osman’in ismine ilk defa, Eyliil 1566 tarihli ehl-i hiref maas defterinde rastlanmakta-
dir. Osmanli Sarayi i¢in ¢alisan nakkaslar arasina, Kanuni Sultan Siilleymanin (1520-
1566) son saltanat yilinda katildig1 anlagilmaktadir. Nakkas Osmanin 31 akge yov-
miye aldigini gosteren 1592-93 ve 1596 tarihli iki ehl-i hiref maas defteriyse, Nakkas
Osman’in bu tarihlere kadar calistigini gostermektedir.' Seyyid Lokman, Nakkas
Osman’in Bosnali oldugunu belirtmistir. Dogum ve 6liim tarihleri hakkinda ise kesin
bir bilgi bulunmamaktadir. Nakkag Osman minyatiirlerinin ¢ogu, Seyyid Lokman’in
yazdig1 yazmalarda yer almaktadir. Seyyid Lokman metinlerinde sik sik Nakkas
Osman’in ustaligindan s6z etmektedir. Ayrica, donemin iinlii sairi Gelibolulu Mustafa
Ali de sanatgilara iliskin yapiti “Menakib-1 Hiinerveran”da Nakkas Osman1 donemin
tinlii nakkasi olarak 6vmekte ve kaymbiraderi Nakkas Ali ile beraber calistigini belirt-
mektedir.”” Minyatiiriin yaninda kalem isi ¢calismalar da yaptig1 tahmin edilmektedir.
Nakkas Osman'in adinin gectigi ilk eser 1579da bitirilen “Semailname”dir. Bu eser
ile Osmanli Devletinin kurulusundan itibaren saltanat siiren Osmanli padisahlarinin
tasvirlerini yaparak Osmanli minyatiir sanatinda padisah portreciligi adiyla yeni bir
gelenegin yaraticis1 olmustur. Ayrica, “Surname-i Hiimayun” tasvirleriyle de siinnet
diigiiniinii adeta bir sinema filmi gibi yansitarak, Osmanli minyatiiriine yon veren ilk
biiytik nakkas olmustur. Ayni zamanda “Hiinername”, “Sehname-i Selim Han”, “Sehin-
sehname”, “Siyer-i Nebi” ve “Ziibdetii’t Tevarih” gibi Osmanli Minyatiir Sanat’nin en
degerli minyatiirleri de Nakkas Osman ve ekibi tarafindan gerceklestirilmistir.

Lale Devri: Vehbi ve Levni

1699 yilinda imzalanan Karlof¢ca Antlasmasi Osmanli Devletinin giigten diistii-
glniin ilk belirtisidir ve bu antlasma, Osmanli Devletinin ilk Batililagma egilimle-
rini hazirlamistir.'® Bu egilimler, 1703 yilinda tahta ¢ikan, Osmanli Devletinin yirmi
ti¢tincli padisahi III. Ahmed zamaninda kendini gostermistir. Bu sirada Avrupa dev-

" Mehmet Arslan, Osmanls Saray Diigiinleri ve Senlikleri 2: Intizami Surnamesi, Sarayburnu Kitapligi,

Istanbul, 2009, s. 44.
Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayinevi, istanbul, 2005, s. 166.
Giinsel Renda, “Osman’, Eczactbast Sanat Ansiklopedisi, C. 3, Istanbul, 1997, s. 1391.

Gamze Giingérmiis Kona, Batida Aydinlanma Doguda Batililasma, Okumug Adam Yayinlari,
Istanbul, 2005, s. 80.
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letleri, kendi aralarinda biiyiik bir kargasa yasamaktaydilar. III. Ahmed bu kargasa
sirasinda tarafsiz kalmak istediyse de bagarili olamamustir. Rusya Car1 LPetro, Isveg
Krali Demirbas Sarl’1 yenince Kral, Osmanli Devletine siginmis, bunun tizerine Rusya,
Osmanl: iilkesine savas ilan etmistir. 1711 yilinda Baltact Mehmet Pasa, Rus ordusu-
nu Prut irmag: batakliklarinda kusatma altina alarak savasin galibi olmak tizereyken,
Carice Katerina baris teklifinde bulunmustur. Boylelikle zafer arifesindeki Osmanli
Devleti, Rusya ile Prut anlasmasini yapmustir. Prut’tan sonra ise Osmanli Devleti, Ve-
nedik ve Avusturya’yla da savagmak zorunda kalmistir. Bu savaglar sonuinda Belgrat,
Banat eyaleti ve Temegvar kalesi kaybedilmis, Sadrazam Damat Ali Paganin sehit ol-
masiyla, Nevsehirli ibrahim Pasa III. Ahmede sadrazam olmustur. Nevsehirli, Batr'ya
acik, baristan yana, zevke ve eglenceye diigkiin bir pagaydi. Damat Ali Pasa yerine, pa-
disahin 12 yasindaki kiz1 Fatma Sultan’la o evlenmis ve Osmanli tilkesine de sadrazam
olmustur. Ingiltere ve Felemenk elgileri araciligiyla, Avusturya ve Venedik'le Pasarofca
Antlagmas1 imzalanarak baris saglanmustir (1718).

Pasarofca Anlagmasi (1718) ile bir baris donemi baglamistir. Lale Devri denilen ve
1730da Patrona Halil isyanina kadar siiren bu dénem bir zevk ve sefa donemi olarak
bilinmekle birlikte 6nemli yeniliklerin yapildig1, yeni arayslar igine girilen bir donem
olmustur. Lale Devri'nin Tiirk kokenli sadrazami, Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, bu
yeniliklerde 6nemli rol iistlenmistir."”

I1I. Ahmed ve sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa 1720'de Parise, Yirmi Se-
kiz Celebi Mehmed Efendiyi el¢i olarak gondermislerdir.'® (Yirmi sekizinci yenigeri
ortasindan yetistigi icin Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi olarak taninmaktadir).

[lk sefaretname Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa Sefaretnamesidir. Bu
sefaretname Osmanli Devletinin Batr'ya iligkin bilgiler edinme ve Batr’y1 tanima arzu-
sunun temelini olugturmaktadir. Sultanin, Mehmet Efendi’ye verdigi talimatta, sadece
siyaset ve diplomasiyle degil, toplumsal ve kiiltiirel hayatla da ilgilenmesi ve yenilikleri
bildirmesi istenmisti. Mehmed Efendi 6zellikle Versailles Sarayrni 6vmekte, onu bir
zevkler saray1 olarak tanimlamaktadir.” Yirmi sekiz Celebi Mehmed Efendi’'nin dén-
ditkten sonra yazdig1 sefaretnamesi ve beraberinde getirdikleri, Osmanli Mimarisinde
-klasik gelenegin disina ¢ikmadan- Bati etkileri yasanmasina neden olmustur. Bu de-
virde, Osmanli mimarisinde, cesmelerde ilging bir Avrupa barok tislubunun benzeri-
nin ortaya ¢iktig1 gorillmektedir.”® “Fransiz saraylari, bahgeleri, fiskiyeleri, caddeleri
ve saray yasantist Osmanli Saray1 ¢evresinde biiytik bir ilgi uyandirmis ve III. Ahmed

tarafindan Kagithanede benzerleri yaptirilmigtir”*

lber Ortayli, fmparatorlugun En Uzun Yiizyili, Alkim Yayinevi, istanbul, 2005, s. 70.

Niyazi Berkes, Tiirkiyede Cagdaslasma, Dogu-Bat1 Yayinlari, Ankara, 1978, s. 57.

Gilles Veinstein, flk Osmanl Sefiri 28 Mehmet Celebinin Fransa Amlari, Ark Yaymlar, Istanbul, 2002, 5.102
ilber Ortayli, Osmanliyr Yeniden Kesfetmek, Timas Yayinlari, istanbul, 2006, s. 53.

Metin Kunt, v.d., Tiirk Tarihi Osmanl Devleti, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 371.
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Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendinin oglu Said Efendi; Avrupada matbaa {izerine
incelemelerde bulunmus ve Ibrahim Miiteferrika ile birlikte ilk Miisliiman matbaasi-
n1 kurmugstur.” Dini kitaplarin digindaki kitaplarin basiimasina miisaade edilmistir.
Matbaada basilan ilk eser 1729'da “Vankulu Liigat:”dir.” Istanbul’a bes yeni kiitiiphane
acilmis ve yeni kitaplarla zenginlestirilmistir. Kiitiphane agma konusunda en zengin
dénem, ITI. Ahmed zamaninda yasanmigtir.** Yalovada bir kagit fabrikasi kurulmus,
¢ini ve dokuma fabrikalar1 da bu devirde agilmistir. Yenigerilerden bir itfaiye bolagii
kurulmus, ilk kez cigek agis1 yapilmigtir. 1717 yilinda Edirnede bulunan, Ingiltere’nin
Osmanli elgisi Edward Wortley Montagu'nun esi Lady Montagu, mektuplarinda ¢igek
agist kargisindaki hayranligini belirtmekte ve tilkesinde bu asinin heniiz bilinmedigi-
ni dile getirmektedir.”” Devrin iinlii sairi Nedim, saray erkaninca hos tutulmus, o da
biitiin dizelerini Sultan’a ve sadrazamina sunmustur. Ayrica, arabanin Istanbul iginde
vasita olarak kullanilmasi, bu dénemde baslamistir.”® “Lale Devri'nin yiiksek yoneti-
ci tabakasi agisindan onemli bir 6zelligi bu tabakanin din ve gaza karisimi olan eski
Osmanl zihniyetinden kopmus olmasidir”* Bu zihniyet Osmanli devlet ile toplum
yapisinin esasini teskil etmektedir.*®

1725’te Rusya’ya verilen ddiinler ve Iran ordusu karsisindaki gerileme ve sonunda
Tebriz’'in de diismesi, Padisah ve Sadrazamin savasma konusundaki kararsiz ve istek-
siz tutumlar1 devlet adamlar1 ve halk arasinda tepkiye neden olmustur.”” Bu durum
Osmanl tarihindeki {inlii Patrona Halil isyanin1 dogurmustur. Isyancilar saray kapi-
larina dayaninca Padisah, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa ve yanindakileri bogdurup
isyancilara teslim etmistir.”” Sadrazamin cesedi Istanbul sokaklarinda pargalanmus, Sa-
dabad, Aynalikavak Kasri gibi saraylar yakilip yikilmstir. Isyancilar bununla da yetin-
meyip padisah III. Ahmed’in de tahttan ¢ekilmesini istediler. “Ayaklananlarin hemen
hepsi Tiirk olmayan unsurlards. Yiizde sekseni Arnavut, geri kalani da Bognak, Laz,
Kiirt ve Cingene idi. Hatta Bulgar, Hirvat, Rum, Ermeni ve Yahudilerin de ayak takimi
katilmist1. Liderleri Arnavut Patrona Halil, muavinleri de manav Kiirt Muslu ile kah-
veci Cingene Ali idi.”' Padisah yegeni Mahmud’u bulundugu odadan ¢ikartarak, kendi

2 Berkes, a.g.e., s. 58.

B Hammer, Biiyiik Osmanl Tarihi, C. 7, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 2067.

Jale Baysal, Kitap ve Kiitiiphane Tarihine Giris, TKD Yayinlari, istanbul, 1992, s. 53.

Lady Montagu, Sark Mektuplar:, Antik Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 59.

Hbeyi Ozer, Osmanlidan Cumhuriyete Yasam ve Moda, Truva Yayinlari, fstanbul, 2009, s. 185.
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Berkes, a.g.e., s. 43.

% Teoman Durali, Omurgasizlagtirilmag Tiirkliik, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 125.

* Bernard Lewis, Modern Tiirkiyenin Dogusu, TTK Yayinlari, Ankara, 2007, s. 47.
Miinir Aktepe, “Ahmed IIT”, DIA, C. 2, Istanbul, 1989, s. 37.

Resad Ekrem Kogu, Osmanli Padisahlari, Ana Yaynevi, Istanbul, 1981, s. 302.
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elleriyle tahta oturtmus; boylelikle bu isyan Lale Devri olarak adlandirilan dénemin
sonu olmustur.

Gergek adi Hiiseyin olan Vehbi 1674 yilinda Istanbulda Kabatasta dogmustur.”
Soyu Hz. Peygamber siilalesine dayandigi igin Seyyid Vehbi olarak anilmistir.”
Istanbulda cesitli medreselerde miiderris olarak gorev yaptiktan sonra Sultan III.
Ahmed’in sehzadeleri i¢in yapilan stinnet diigiintinii anlatan “Surname-i Vehbi” adl
eserini kaleme aldi. Farkli bolgelerde kadilik gorevinde bulunduktan sonra 1736da
Istanbul Aksarayda vefat etmistir.

Devrin tinlii sairi Nedin'in golgesinde kalan sanatgi, 6nceleri Nabinin etkisindey-
ken sonralar1 Nedinv'in etkisinde kalmistir. Genellikle “Surname-i Vehbi” adl1 eseriyle
on plana ¢ikmistir. Bunun disinda bir Divani, hadis terctimeleriyle ilgili “Hadis-i Er-
bain” adl1 bir eseri, “Sulhiyye” adiyla Pasarofca Anlagmast ile ilgili bir eseri de bulun-
maktadir.™

“Levni mahlasim kullanan Abdiilcelil Celebi (y.1680-1732), ayni zamanda iinlii bir
halk sairidir”” 1. Mustafa devrinde Edirnede galismaya basladigi daha sonra Istanbul’a
geldigi bilinmektedir. “Levni dénemin diinya goriisiinii ve yasam tarzini geleneksel
minyatiir sanat1 iginde yeni bir iislupla yorumlamistir”*® “Silsilename” adli yirmi {ig
padisah portresinin (Osman Gazi-III. Ahmed) yer aldig1 eserde, padisahlar1 bagdas
kurmus otururken betimleyen sanatci, III. Ahmed’i ise tahtta otururken yaninda seh-
zadesi ile betimlemistir.”” Basyapit1 ise Klasik Osmanli Minyatiir gelenegine bagh fa-
kat Bati etkileri de tasiyan “Surname-i Vehbi’dir. “Levni, asirlardir siiregelen minyatiir
iislubundan kopmus; insan figiirleri kompozisyonlarimin merkezi olmus, ifade ve hare-
ketlilik kazanmislardir”*® Kimi arastirmacilar Levni’nin bu eserde Batili ressamlarin
tesirinde kaldigini diisinmektedir. XVIII. ylizyilda Osmanli Minyatiir Sanati'na tigiin-
cii boyutu sokan ve Batili formlar1 kesfeden Nakkas Levnidir.” Osmanli minyatiirlii
elyazmalarinin son 6nemli 6rnegi olan bu eserle Levni, Osmanli Minyatiir Sanatrnin
son biiyiik nakkasi olarak gosterilmektedir.

32 Arslan, a.g.e., s. 9.

Mertol Tulum, Surname: Sultan Ahmet’in Diigiin Kitabi, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2008, s. 11.

Mehmet Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri 3: Vehbi Surnamesi, Sarayburnu Kitapligs,
Istanbul, 2009, s. 10.

Mabhir, a.g.e., s. 169.

Ertan Egribel, Resim Sanati ve Tiirk Resminde Batililasma Egilimleri, Doktora Tezi,
1.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1990.

Zeren Tanindy, Tiirk Minyatiir Sanati, Tirkiye 15 Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1996, s. 61.
ilber Ortayly, Istanbuldan Sayfalar, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 150.

Fatma Miige Gogek, Burjuvazinin Yiikselisi Imparatorlugun Cokiisii, Ayrag Yaymevi,
Ankara, 1999, s. 97.
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B- MINYATURLU SURNAMELER:
SURNAME-I HUMAYUN VE SURNAME-I VEHBI

“Dogu sanati icinde ayri bir yeri olan minyatiir, Osmanh tarih kaynaklari icinde
kendi tiiriindeki tek girsel kaynaktir™* Bu gorsel kaynaklarin en onemlilerinden biri
olan ve ilk minyatiirlii surname olma 6zelligini tasiyan “Surname-i Hiimayun” Intizami
tarafindan yazilmis, Nakkas Osman ve ekibi tarafindan minyatiirlenmistir. Sultan III.
Murad’in oglu $ehzade Mehmed igin 1582 yilinda At Meydaninda yapilan ve 52 giin-
52 gece siiren muhtesem siinnet diigiiniinii anlatmaktadir."’ Bu diigiinden bahseden
yerli ve yabanci kaynaklar sadece Osmanli Devletinde degil, simdiye kadar diinya iize-
rinde yapilan gelmis gecmis en muhtesem genlik oldugu konusunda hemfikirdirler.*
Osmanli Devletinin giiciiniin ve ihtisaminin gosterisine doniisen bu senlige Dogulu
ve Batili tilkelerin temsilcileri, Sultan III. Murad’'in davetlisi olarak katilmislardi. Bu
muhtesem siinnet diigiinii, yillarca ve hatta asirlarca hatirlanmigtir. 1595 yilinda III.
Mehmed adiyla tahta ¢ikacak olan sehzade Mehmed, III. Murad’in Safiye Sultandan
dogan ogluydu. O sirada 16 yasinda bulunmaktaydi. Davetlilerin diigiinii izleyebil-
mesi i¢in Bizans doneminde Hipodrom denilen At Meydani'nda {i¢ katli 6zel localar
(sahniginler) insa edilmigtir. Hazirliklar1 bir y1l devam eden diigiine tiim Istanbul halk
ve Osmanli Devleti ile iyi iligkileri olan devletlerin hiikiimdarlar1 da davet edilmisler-
di.” Digiin biiyiik nahillarin* ve seker bahgelerinin Atmeydant’na getirilmesi ve Sul-
tan III. Murad’in ve sehzadesinin [brahim Paga Sarayr'na yerlesmesinden sonra baslar.
1 Haziranda baslayan diigiin 22 Temmuza kadar stirmiistiir. Sultan ve sehzadesi sen-
likleri Atmeydanr’'na bakan Ibrahim Paga Sarayrndan, diigiine gagrilan yabanci elgiler
ve devletin ileri gelenleri ise toren i¢in 6zel olarak yapilmis, Kilig Ali Pasa tarafindan
inga ettirilen ii¢ katl localardan izlemislerdir." Din adamlari, Sultan ve sehzadesi igin
dua ettikten sonra Istanbul’un tiim esnaf loncalar1 seyyar atélyelerde mesleklerini icra
ederek sirayla gegmeye baslar. Sihirbazlar, canbazlar, kogekler, kuklacilar ve miizisyen-
ler gosteriler yaparak izleyenleri eglendirirler. T.S.M. arsivindeki 1582 tarihli bir esami
defterinde bunlarin isimleri zikredilmekte ve sayilarinin goklugu dikkat gekmekte-
dir.* Geceleri havai figekler atilir. Binicilik, aticilik, giires gibi sporlar ve savas oyunlari
yapilir. Senligi izleyen halk i¢in ziyafetler verilir. Diigiine davet edilen Dogulu ve Batili

40 Zeynep Tarim Ertug, “Minyatiirler ve Tarihi Belge Ozellikleri”, Osmanl Ansiklopedisi, C. 11, s. 180.

! Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Topkap: Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiiltiir

Yayinlari, Istanbul, 1979, s. 61

Arslan, a.g.e., s. 10.

Necdet Sakaoglu, Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece, Denizbank Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 78.
Tanindy, a.g.e., s. 41.

*  Nahil: Balmumundan yapilan, ¢igeklerle ve meyvelerle siislenen, devletin giiciinii ve bereketini sim-
geleyen siis Hgesi.

T.S.M.A., 101040001 no’lu Esami Defteri.
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elciler getirdikleri hediyeleri Sultan ve sehzadeye sunarlar.” “Diigiiniin kirkinc: giiniin-
de ise, ayni zamanda cerrah olan Vezir Mehmed Pasa, Sehzadenin siinnetini yapti.””
“Pasa’ya 10 bin altinla, som altindan bir ibrik ve legen hediye edilmistir. Ayrica Sultan
III. Murad’in esi ve Sehzade Mehmed’in annesi Safiye Sultan da Pasa’ya 3 bin altin ve
bircok hilat ve kumaglar gondermistir™*®

Bu muhtesem siinnet diigiinii, Ibrahim Pasa Sarayrnda bir yangin ¢ikmas ve iki
kapikulu ocagi sipahiler ile yeniceriler arasinda bir ¢engi yiiziinden kavga ¢ikmasi* ve
bir sipahinin 6lmesi iizerine tatsiz bir bicimde sona ermistir. Bu diigiindeki canbazlar
ve esnaf 6diil olarak yeniceri ocagina alinmis ve bu olay yenigeri ordusunun bozulma
sebepleri arasinda gosterilmistir.™

Intizami'nin yazdig1 “Surname-i Hiimayunun bilinen dort niishasi bulunmakta-
dir. Bunlardan {i¢ii minyatiirsiiz olup, Atatiirk Kitapligi, Silleymaniye Kiitiiphanesi ve
Viyana Ulusal Kiitiiphanesinde yer almaktadir. Diger niisha ise bu ¢alisgmanin konu-
sunu olusturan, minyatiirlii tek niisha olup Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde
bulunmaktadir. Hazine boliimiinde 1344 no ile kayitli olan bu eserden giiniimiize, 432
sayfa ve 427 minyatiir gelmistir. 73 sayfanin eksik oldugu diisiiniilmektedir.” Eserin
orijinal cildi giinimiize ulasmamaigtir. Metin, nesih yaz1 ile 17 satir olarak yazilmistir.
Yazmanin boyutlar1 33,5 x 23,5 cmdir. Minyatiirler ise 30 x 21,5 cm’lik altin yaldizla
siislenmis bir cergeve icinde yer almaktadirlar.”* Tiirk¢e ve mensur olarak aharl kagit
lizerine yazilan bu eserin 1588 yilinda tamamlandig diisiiniilmektedir. Minyatiirler
karsiliklr iki sayfa olarak diizenlenmislerdir. Minyatiirler diigiinii bagl basina anla-
tabilmektedir. Kitabin metni ikinci plana diigmiistiir. Diigiinii bir belgesel gibi biitiin
detaylar1 ile aktarmaktadir.” Detaylar bir film seridi gibi gozler éniine serilmektedir.**
Nakkas Osman bu eserle yeni bir konu ve anlatim sekli getirmigtir. 52 giinii bir bii-
tiin olarak diigiinmiis ve dyle resmetmisgtir.” XV1. yiizyilin ikinci yarisinda gériilen bu
farklilik, Nakkas Osman’in giiglii kisiligiyle kendini apagik gostermektedir.* Diigiiniin

46 Serpil Bagci,v.d., Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2006, s. 144.

¥ Nurhan Atasoy, 1582 Surname-i Hiimayun, Kogbank Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 22.

Efe, a.g.e.,s. 209.

Murat Belge, Istanbul Gezi Rehberi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 26.

Seyit Ali Kahraman, 1720 Sehzadelerin Siinnet Diigiinii, Kitap Yayinevi, istanbul, 2008, s. 10.

Atasoy, a.g.e., s. 14.
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51
52

Arslan, a.g.e., s. 61.

> Zeynep Tarim Ertug, “XVI. Yiizyilda Osmanl Sarayinda Eglence ve Meclis”, Uluslararas: Insan

Bilimleri Dergisi, C. 4, S. 1, 2007, s. 9.

Sekine Karakas, Fatih Rukanci, “The Miniature Art in the Manuscripts of The Ottoman Period (XVth-
XIXth Centuries)”, 30th MELCOM (Middle East Libraries Committee) International Conference, 2008, s. 9

Nurhan Atasoy, Nakkas Osmanin Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatina Getirdigi Yenilikler,
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1962.
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55

*®" Robert Mantran, Osmanl Imparatorlugu Tarihi II, Cev. Server Tanilli, Adam Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.356
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biitiin canliligini gozler 6ntine seren bu minyatiirler, Osmanli sosyal ve kiiltiir tarihi
i¢in 6zglin birer tarihi belge durumundadirlar.

Surname-i Vehbi, III. Ahmed’in dort sehzadesi Silleyman, Mustafa, Mehmed ve
Bayezid i¢in 1720 yilinda yapilan siinnet diigiinii senliklerini anlatmaktadir. 15 giin-
15 gece stiren senlikler 18 Eyliilde baslamis ve 2 Ekimde sona ermigstir. Senligin bit-
mesinden bes giin sonra Osmanl sefiri Yirmisekiz Mehmed Celebinin Istanbuldan
ayrildigini Fransiz sefiri Bonnac yazdigi bir mektupta belirtmektedir.”” Vehbi tarafin-
dan yazilan eserin, sadece Istanbulda yirmiii¢ niishasi bulunmaktadir. Istanbul Uni-
versitesi Kiitiiphanesi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Fatih Millet Kiitiiphanesi,
Siilleymaniye Kiitiiphanesi ve Istanbul Taksim Belediye Kiitiiphanesi'nde niishalari bu-
lunan bu eserin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'ndeki iki niishas1 minyatiirliidiir.*®
3593 no ile Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde kayithi olan eserdeki 137 minyatiir
Levni'ye aittir. Diger minyatiirlii niishada ise (3594 no) 140 minyatiir bulunmaktadir
ve bu minyatiirlerin Ibrahim adl bir nakkasa ait oldugu diisiiniilmektedir.” Bu ¢als-
maya konu olan Levni tarafindan minyatiirlenen niishadur.

“Bu gorkemli siinnet diigiinii senliklerinin anlatilmasindaki amag, hem Osmanli sa-
raymn giiciinii vurgulamak hem de ¢agdas Avrupada pek yaygin olan eglence alemle-
rine duyulan ézlemi dile getirmekti” Talik yaziyla, aharli kagit iizerine mensur olarak
yazilan 230 sayfalik bu eser 37,5 cm x 23,5 cm boyutlarindadir. 23 satir olarak yazilan
eserde minyatiirleri altin yaldizl cetveller stislemektedir. Minyatiirlerden ikisine Levni
imzasin1 atmistir. Miklepli, deri ve telli hatayi kumas cildi bulunmaktadir.” Minyatiir-
lerden bir tanesi hari¢ hepsi karsilikl: iki sayfa olarak diizenlenmistir. Eserin 1727-28
yilinda tamamlandig1 ve padisaha sunuldugu disiiniilmektedir.

Okmeydani ve Hali¢’te gecen bu diigiin senligi i¢in ¢adirlar kurulmus ve aylarca
oncesinden baslayan hazirliklar yapilmistir. Yabanci devlet hitkiimdarlarina davetiye-
ler yollanmis ve bu diigiin i¢cin Halil Efendi sur emini olarak atanmistir.”” Bu diigiinde
de bir gelenek olarak nahillar ve seker bahgeleri gegirilmistir.

Dugiinde seyircilerin 6niinden mesleklerini icra ederek gegen esnaf alaylari, can-
bazlar, ¢engiler, hokkabazlar, sazende ve hanendeler gesitli gosteriler sergilemislerdir.
Genellikle gece gosterileri Hali¢’te diizenlenmistir. Diigliniin on {i¢iincii giinii denizin
icinden bir timsah maketi ¢ikmis, daha sonra suya dalmis ve bir saat sonra tekrar ¢i1-
karak agzindan bes kogek ¢ikmistir. Bu kogekler timsahin sirtinda raksetmislerdir. Bir
saat denizin icinde kalan bu timsah maketi denizaltinin ilk modeli olarak diisiiniilebi-

7 Esin At1l, Levni ve Surname, Kogbank Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 41.

58 Arslan, a.g.e., s. 12.
Mabhir, a.g.e., s. 78.

Bagcy, a.g.e., s. 264.

59
60

ol Arslan, a.g.e., s. 77.

 Atl, a.g.e,s.47.
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lir.”” Sehzadelerin Topkap1 Sarayr'nda siinnet edilmeleri ile diigiin sona ermistir.

Lale Devrinin eglence anlayisini ¢esitli boyutlariyla gosteren, bize o devirden bir
kesit sunan ve 6nemli bir gorsel kaynak olan bu eser, Osmanli Minyatiir Sanatrnin son
biiytik 6rnegi olarak da gosterilmektedir.

Surname-i Hiimayun ve Surname-i Vehbi Minyatiirleri Arasindaki Farklar

“Surname-i Hiimayun” minyatiirlerine bakildiginda, tek bir mekanda yani At
Meydanr'nda gerceklesen diigiiniin arka fonunun hep ayni oldugu goriilmektedir. Ib-
rahim Paga Saray1 ve seyirciler i¢in yapilan localar minyatiirlerin arka planini olustur-
maktadir. Bu arka planin 6niinde esnaf alaylar1 gecis yapmakta ve tekerlekli arabalar
tizerinde hiinerlerini sergilemektedirler. Nakkas Osman her sahnede ayni dekoru kul-
lanmigtir. Nakkas Osman’in Osmanli Minyatiir Sanatrna getirdigi bir yenilik olan bu
kompozisyonun, eski Bizans hipodromundaki obelisk (dikilitas) kaidesinin kabartma-
larindan esinlendigi sanilmaktadir. Biiyiik bir kiip olusturan mermer kaide {izerinde
yer alan obeliskin kabartmasinda, Imparator Theodosius ve ailesi gosteri ve gegitleri
izlemektedir. Kompozisyonun iist boliimiinde Imparator ile ayn1 hizadaki bir bolmede
kumandanlar ve soylular yer almakta, alt boliimde ise gosterileri yapan kisiler gortil-
mektedir.”*

“Surname-i Vehbi”de ise diigiin iki mekanda Okmeydani ve Hali¢’te gegmekte, arka
fonda siirekli degismektedir. Her sahneyi baska mekanda gostererek arka fonu zengin-
lestirmistir. Nakkas Osman minyatiirlerinin biiyiik ¢ogunlugunu olusturan esnaf alay-
lar1 yerine Levni minyatiirlerinde agirlik canbazlara, kogeklere, ¢engilere, sazendelere,
hokkabazlara verilmistir. Bu da Lale Devrinin eglence anlayisini bize yansitmaktadir.

Nakkas Osman minyatiirlerinde diiz bir mekanda, bir diizlem {izerine yerlestiril-
mis, birbirini kapamayan figiirler bulunmaktadur. Figiirler iki boyutlu, hacmi ve agir-
lig1 olmayan figiirlerdir. Doga stilize edilmis, gokyiizii altin yaldizli bir zemin olarak
gosterilmistir(Resim 1). Baz1 istisnalar olsa da genellikle birbirini tekrar eden, birbiri-
ne ¢ok yakin, ifadenin fazla olmadig: yiizler goriilmektedir (Resim 11). Sazendelerin
ve hanendelerin oldugu sahnede bir donukluk, durgunluk géze ¢arpmaktadir (Resim
7).

Levnide ise Batrdan gelen perspektif etkisi gortilmektedir. Ufuk ¢izgisi ¢ok yukari ge-
kilmistir.”* Arka diizlemlere yerlestirilen tepeler, agaglar ve yapilar daha ufak resmedilmis,
bazilar1 bir duvar arkasina gizlenerek kompozisyona boyut kazandirilmistir. Figiirlerin
boyutlar1 bityiimiis, hacim kazanmis ve bir agirhginin oldugu hissettirilmektedir. Doga,
Nakkas Osman'a gore daha natiiralist verilmis, gokyiizii ger¢ek rengi maviye kavusmus,

63 Kogu, a.g.e., s. 293.
 Sezer Tansug, Senlikname Diizeni, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1993, s. 38.
65

Kunt, a.g.e., s. 447.

Say1 1-2, 2012 | 133



134

Mert Agaoglu

hem giindiiz hem de gece dogal rengiyle betimlenmistir. Kalabalik ve dinamik figtirler S
seklinde bir kivrimla iist tiste dizilmis, birbirini kapamaktadirlar (Resim 2). Figiirlerdeki
kivrak ve dinamik hareketler devingen bir ortam yaratmaktadir (Resim 8).% Figiirlerin
cogunlugu birbirinden farkli yiizlere sahiptir. Yiizler ifade kazanmistir (Resim 12).

Her iki surnamede de minyatiirler karsilikli iki sayfa olarak diizenlenmis, fakat
Nakkas Osman, padisah ve maiyetini sol tarafa, gosteri yapanlariysa one yerlestirmis-
tir (Resim 3). Levni ise padisah ve maiyetini sag tarafa yerlestirmis, gosteriler ise solda
yer almaktadir (Resim 4). Nakkas Osmanda figiir gruplar: paralel ya da karsilikli sira-
lar seklindeyken, (Resim 1) Levnide ise yukaridan asagiya dogru kivrilarak ilerleyen
diziler seklinde yerlestirilerek derinlik duygusu verilmistir (Resim 2). Nakkas Osman
minyatiirlerinde karsilikl iki sayfada dekorun tamamlanis bicimi kesik kesiktir. Tki
sayfaya birden yayilmamuistir. Birinci sayfada tam olarak gosterilen loca, ikinci sayfada
da tam olarak gosterilmistir.”” Levnide ise birbirine daha bagh sahneler goriilmektedir.
“Levni figiir gruplarini gerceveyle keserek, gegitte daha fazla kisinin yer aldig izlenimini
vermigtir® Stilize edilmis Nakkas Osman minyatiirlerindeki agaclar yerine Levnide
dallarinda agik ve koyu yesil tonlarinin kaynastig1 agaclar goriilmektedir. Nakkas Os-
man boyalar1 yan yana siirerek kullanmakta iken, Levni ise {ist iiste siirerek renklerde
tonlagmalar olusturmaktadir.” Nakkas Osmanda canls, parlak ve dogayla uyum icinde
olmayan renkler goriiliirken, Levnide ise hem canli hem pastel renkler gercekgi ve do-
gayla uyumlu bir sekilde kullanilmigtir. Nakkas Osman minyatiirlerinde goriilen na-
hillarin, her kati ayr1 bir birim olarak diizenlenmis, Levni minyatiirlerindeki nahillar
ise bir servi agaci gibi tek parca ve bir biitiin olarak diistiniilmiistiir.”” Nakkas Osmanda
arada bir degisen kiyafetler(Resim 5), Levnide ise siirekli degismektedir(Resim 6).”
“Surname-i Hiimayun”da Padisah ve Sehzade'nin eski saraya gidisini tasvir eden min-
yatiirde at tistiindeki padisah adeta ayakta durur gibi dimdik resmedilmistir (Resim 9).
“Surname-i Vehbi”de ise Sultann Okmeydanrna gelisi sahnesinde at iistiindeki figiir-
ler viicutla ilgili olarak bi¢im kazanmuis, kiyafetlerindeki kivrimlar verilerek gergekgi
bir anlays izlenmistir (Resim 10).

Nakkas Osman tek figiir semasini 6ne ¢ikarmus, tek figiir minyatiirlerde basl ba-
sina bir deger tasimaktadir. Buna karsilik tek figliriin Levnide bir deger tasimadigi,
tist tiste konulmus figiir gruplarinin 6ne ¢iktigr gorillmektedir. Nakkas Osman gesit-
liligi birbirini tekrar eden figiirler tizerinde denerken, Levni bunu, diizenin biitiiniine

% Kunt, a.g.e.,s. 447.

67 Tansug, a.g.e., s. 31.

o Bagciv.d., a.g.e.,s. 267.

% Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati, Hacettepe Universitesi Yayinlari,

Ankara, 1977, s. 37.
Metin And, 40 Giin 40 Gece, Toprakbank Yayinlari, fstanbul, 2000, s. 251.
Oktay Aslanapa, “Osmanli Minyatiir Sanat:”, Osmanli Ansiklopedisi, C. 11, s. 158.
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yaymustir.”” “Surname-i Hiimayun”da minyatiirler metni bagh bagina anlatabilmek-
tedir. Metin ikinci plana diigmiistiir. Ama minyatiirler metinden bagimsiz degildir.
“Surname-i Vehbi”de ise minyatiirler metni agiklayici nitelikte degildir. Levni, yazarin
yonetimi altindaki geleneksel ¢aligma metodundan siyrilmis, bagimsiz bir sekilde dav-
ranmustir. Bu da, Nakkas Osmandan ayrilan bir diger yanidir.”

Sonug

Osmanli senliklerinin en biiyligii olarak kabul edilen “1582 Diigiinti” ile surname
bagimsiz bir edebi tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Bu eserlerin, senlikleri gozler 6niine se-
rerken gergegi oldugu gibi bire bir yansittig1 da soylenemez. Ciinkii bu eserlerde yazar-
larin ve nakkaslarin, diinya goriislerini ve hayal gii¢lerini yansittiklar1 da yadsinamaz
bir gergektir. Edebi bir tiir olmalarinin yaninda bu eserler, Osmanli sosyal ve kiiltiir
tarihi agisindan birer gorsel kaynak konumundadirlar. Nakkas Osman’in ¢aligmalarini
yaptig1 donemde, Bat1 sanatinda Kitab-1 Mukaddes konularinin aktarildigi Hiristiyan
ikonografisi soyut konulari ele alirken, Osmanli minyatiirii yasanmis bir gercekligi
konu almaktadir.

Her iki surnamede de Osmanli Devletindeki farkli toplumsal gruplarin toplum
i¢indeki rolleri, etkinlikleri ve dénemin kiiltiirel degerleri gibi parametreler hakkin-
da bilgi verilmektedir. Osmanli eglence anlayisini goézler dniine seren bu senlikler,
devlet biinyesinde sadece bir eglence olmanin yani sira, kendi donemlerinin siyasal,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerinin aktarilmasinda 6nemli bir belge olarak de-
gerlendirilmektedirler. Bir diger 6nemli faktor ise senliklerin, toplumun sosyal yapisi
tzerindeki etkisi ile ilgilidir. $enlikler birbirinden farkli sinif ve konumdaki insanlar1
biraraya getirerek aralarinda gegici de olsa bir korelasyon olmasini saglamis, toplumda
biitiinlestirici bir islev kazanmiglardir. “Surname-i Hiimayun” minyatiirleri daha 6nce
ornegi olmayan bir kompozisyon semas: getirmis ve “Osmanli Minyatiir Sanati’'na”
bir yenilik katmistir. Klasik geleneklere bagli olarak iki boyutlu, hacmi olmayan ve
birbirini tekrar eden genellikle ifadesiz yiizlerle figiirlerini resmeden Nakkas Osmana
karsilik, Levni tigiincii boyutu minyatiire getirmis, figiirler bir hacme ulagmus ve yiizler
ifade kazanmigtir. Minyatiirlerinde Bat1 resmine yaklasma ¢abasi goriilmektedir. Fakat
Levni getirdigi tiim bu yeniliklere ragmen, klasik Osmanli minyatiir gelenegini devam
ettirmis, gelenek disina gikmadan geleneksel olanla yeniyi ok iyi harmanlamigtir.

Sonug olarak, her iki senlikte Osmanli Devletinin giiciinii, kudretini ve ihtisamini
sergilemek tizere yapilmis ve nihayetinde bu iki egsiz eser ortaya ¢ikmustir.

o3

ot

72 Tansug, a.g.e., s. 62.
7 Atl, a.g.e,s. 62.
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