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OZGECMIS

aydar Ali Albayrak; 1987, Fatih-Istanbul dogumludur. Bir donem

Istanbul Universitesi Iktisat béliimiinde egitim gormiis, lisansini
2013’te, ayn1 iniversiteye baglh Klasik Arkeoloji boliimiinde tamamlamais-
tir. Yiiksek lisans egitimini Marmara Universitesi Sinema Boliimiinde, tez
asamasinda siirdiirmektedir.

Yazar, bir kismi1 bu eserde yer almak tizere 2014'ten beri Elestirel Kiil-
tiir, Yeni Film, Insancil, Mesele, Modern Zamanlar, Yeni Gelen, Yeniden Sanat
ve Hayat, Uvercinka, EdebiyatIST gibi bircok dergi ve sanal medya aginda;
sinemaya, televizyon programlarina ve reklamlara dair gesitli elestiri-de-
gerlendirmeler kaleme almistir.

Yazarin yayimlanmaya hazir 6yki, siir ve deneme ttirtinde dosyalar:
da bulunmaktadr.
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TURK SINEMASINDA YOL AYRIMI
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ashigin ve kitaptaki yazilarin biitiiniine verilmis bu tist adin ilk

bakista iddial1 goriindiigii 6ne siirtilebilir. Kameranin ardina ilk
gecisler, vizorden ilk bakislar da iddialidir; fakat esas, parcalar birlesti-
ginde, anlat1 ulandiginda ortaya ¢ikandir. Dolayisiyla bu kitab: yekpare
ele aldiginizda ““yol ayrumi” ifadesinin kesin hiikiimler igeren isaret taglar1
tizerine yazilmadigini fark edeceksiniz. Oyle umuyorum. Yol gibi, yolun
kendisi kadar ayrimlar ve sapmalar da bir stireklilik arz ediyor... En azin-
dan gorme ve isitme eyleminin yol a¢tig1 kavrama diizleminde, yani sine-
maya has soylersek, bu bicimde yorumlamay: yegliyorum.

Buna karsilik; 60’lardan giiniimiize degin, komediden kadin kimlik
ve Ozglirliik sorunsalin1 merkeze tasiyan filmlere, politik soyleyis 6rnek-
leri tizerinden 6nemli bir auteur sinemacimizin -Yavuz Turgul’un- aldi-
g1 yola dair bir¢ok noktada one siirdiigiim fikirler bazi donemeclerden
beri sayillamaz. 12 Eyliil darbesinin Tiirk Sinemasina etkilerini hemen her
tir filmimizde gormek miimkiindiir. S6z gelimi 70’lerde sanat sinemasi
tiriinden bir adlandirmaya, dahas: bir kodlamaya pek bagvurulmayan
sinemamiz, 80'lerde yalin olan1 yenerek yahut asarak entelektiiel bir dil
aramis, komplekse ve anlasilmasi gii¢ olana ergimistir. Arayisin kilavu-
zu ise genellikle toplundan kagis olmustur. Iktisadi smiflarm reddiyesi
kimliklerin kazanilma ¢abasina ortalanmuis, biitiine ait siyasetin budan-
masiyla sonuglanmuistir. Birey bunalimlari, aydin eylemsizlikleri duragan
bir sinematografik dilin ve belki giiniimiiz festival filmleri ¢izgisinin yerel
temelini atmigtir. Diinya sinemasinda degisen egilimlerle birlikte oykiin-
me niteligini de kazanan Tiirk entelektiiel sinemasi tam anlamiyla bir 12
Eyliil sinemasidir. Darbe, uzun uzun susan dillerde, bakip da gormeyen
gozlerde, goriilse dahi hi¢ 6ptlilmeyen yiizlerde acimasizca stirmektedir.

60’larin salon giildiiriilerinde veya kirsal kesimde, sehirde kadin eme-



ginin betimlendigi filmlerde kadina yaklasim ile Atif Yilmaz'in feminist,
Bagar Sabuncu'nun fetigist art planl filmlerinde kadina yaklagim arasinda
nerdeyse bir ugurum saptayabilecegimizi diisiiniiyorum. Ote yandan Er-
tem Egilmez’in ekip komedisi anlayisinin kendi dinamikleri dogrultusun-
da degisimi ve ozellikle 90’larda, bireyin izole halinden devsirilen zaaf-
lar1, var olma miicadelesi tizerinden tiretilmis yeni komedi tarzi, izlerini
Recep Ivedik’lerde seyrettigimiz yoz bir anlayisa kap1 aralamaktadur.

Glntimiiz Tirk sinemasmnin, alternatifler-olanaklar gelistirme agi-
sindan bir kriz yasadig1 savunulabilir. Gise filmleri, komediler ve kisi-
sel sikint1 eksenli, bogulma hissi uyandiran diisiik biitceli sanat filmleri,
tiim eksiklerine ragmen, istek veya niyetlerinden bagimsiz; siniflari, siya-
sal-toplumsal baglami, aile kurumunu ve her tiirden iligkileri islemekte,
seyirciye kimi ¢iktilar sunmaktadir.

Giiniimiiz Tiirk sinemasinin giincelle alisverisi adil degildir. Ulke-
mizde sinema anlatim araci hayat1 geriden takip eder; glindemde 6ne ¢1-
kanlara, toplumun yonelimlerine gore belirlenir. Ozgiin sesler ¢ikarmak
yerine iizgilin sesleri giindeme tasir ve bizi bize, is isten gectikten sonra,
yine biiyiik oranda yavan anlatir. Bu yavanlig1 halen siiren 12 Eyliil ha-
kimiyetine, farkli olan1 liretme kaygisinin Gtelendigi bir krize yormak
mumkiindiir.

Tim bunlar bir araya getirildiginde birtakim ¢okiis ve ¢oziiliislere
rastlamamiz kac¢inilmazdir. Adi1 konulmamus, sinirlar1 ¢ekilmemis; teori-
siz kalarak kaliplar1 siradanlasmis festival sinemas: heniiz kurulmadan
¢oziilmiistiir. Bu sinemanin atilmamis temelinde kendini harg eyleyen si-
nemacilar tekrarlarina saplanip yanhs catilmiglardir.

Komedi sinemamaizi bir nebze ayirabiliriz. Absiirdiin giindeme alinis1
hic yoksa estetik rekabet sartlar1 dogurmaktadir. “Ses getiren”, getirdigi
sesten Otlirti olumlu gozlenen ¢okiisler ve belirsiz ¢oziiltiglerin yan sira
bu “yerli auteur” enflasyonundan evvel, seksenlerden itibaren ciddiye
alinmis yonetmenimiz Yavuz Turgul’un sinemasi bile dagilmanin esigine
uzanmigtir.

Simdi Yol Ayrum filmi, biz seyirciye, yenilenemeyenin hazin akibetini
sergilemektedir ve sisirilmis yonetmenlerin caresizligini daha yalin agik-
lamaktadir. Turgul gibi Tiirk sinemasinin gobeginde yetismis bir sinema-
c1, geri doniisii gli¢ bir noktaya savrulabiliyorken karamsar durum Syki-
ciileri akintiya direnemez.

Tiirk Sinemasinda Yol Ayrumi adli galismamda elimden geldigi dlgiide;
akintiya, yola, ¢ekilen kiireklere, izlenen seyre ve karsi seyre (izleyici-



nin eylemine) deginmeye calistim. Ne 0Ol¢iide basarabildigimi siz sevgili
okurlarin takdirine birakiyorum. Umarim karanlik /karamsar oykiileyici
sinema Uslubu, sahiden anlatan/paylasan bir donanim kazanir ve benim
kot tablo ¢izen bu 6ns6ziim gegerliligini yitirir.

Haziran 2018, Maltepe—fstanbul



TESEKKUR

nsozde gecen 12 Eyliil Sinemast ifadesinin 0zgiin kullanicist Prof. Dr.

Siikran Esen’e, B. Sadik Albayrak’a, Cigdem Sanlav'a, Etkin Altun’a,
Ibrahim Horuz'a, Nuray Sarikaya’ya, Hakan Erpolat’a, Mustafa Goksoy'a ve
Ali Simsek’e sevgi-sayg1 ve tesekkiirlerimi bildiririm.

Son olarak; bugiin ben ben isem elbet yarimdan da fazlasidir ebem!
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60'LARDAN 80'LERE TURK SINEMASINDA
KADIN PORTRELERI, KADINA VE
AILEYE DAIR YAKLASIMLAR




@ KADINI SEVMEK VE OLDURMEK:
W an® | DUSMAN MIDIR, BU YOLDA ASIK?

\Q
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[lhan Engin’in 1967’de yonettigi Kadin Diigmani filmi bir¢ok tartisma-
ya dahil edilebilirligi agisindan sinema seyircisine son derece zengin
bir malzeme sunmaktadir. Evvela gerilim-korku tiiriinde gevrilen filmlerin
tilkemiz sinemasindaki gelisimine dair sozler edilebilir. Filmin tarihi, el-
lilerden atmislar sonuna degin gekilen benzer filmlerle birlikte ele alinip
yerli westernler ve fantastik film ornekleriyle kiyaslanabilir. Filmde mii-
zik, plastik makyaj kullanimi apayri bir baglikta degerlendirilebilir. Ozet-
le bunlara bakilabilir fakat ilkin Kadin Diismani’na bir tiir yakistirmanin
isabet olacagini diistinmekteyim. Zira film Tiirk Sinemasinda 60’lar Ye-
silcam kaliplarinin disinda bir bulamaci da andiriyor. Tiirler -beklendigi
lizere- i¢ ige geciyor, anlat1 melezlesiyor ve egreti taraflar istisna olmanin
otesinde artik o kadar yapinin parcasi haline geliyor ki giiliiniip gegciliyor.
Hem o donemde hem bugiinden...

*

Filmin tuhafliklar bulamac: bigiminde de tarif edebilecegimiz igerigi
ne ararsak bulabilecegimiz bir tiirden adeta: Rontgencilik, nekrofili, ka-
din katilligi, seri katil temasi, polisiye, melodramatik unsurlar, eksik ask
hikayeleri ve 60’lar 6zgtirliigii... Sonuncusundan baslayalim. 60’lar 6z-
gurliigii derken neyi kastediyorum? Cinayete kurban giden kadinlarin
tekmili birden nispeten bagimsiz bir hareket alanina sahipler. Sevgili ya-
hut nisanlilariyla ge¢ saatlere dek dilediklerince gezip eglenebiliyorlar.
Buraya bir not diisecegim. Kurbanlarin sevgilileriyle dolasan kadinlar
olmasi; kadinin, modern zamanlara uyarlanmis “korunmaya muhtag, aile-
ye a¢” niteliginin altini ¢izen bir retorige zemin hazirliyor. Filmde 60’lar
sehir hayatinin 6zgurliugii bir bakima kadinin hedefte olusuyla yeriliyor
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70'LERDEN GUNUMUZE
KOMEDI FILMLERIMIZDE
KONUMLARA DAIR




@ YUZUYLE GULDUREN, YURUYUSUYLE
| DUSUNDUREN BIR USTA: KEMAL SUNAL

°
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Tﬁrkiye’de guldiiriiyle es anlamh tutulan bir ustayr anmadan mi-
zahin toplumumuzda nelere dokunduguna dair ne soylesek eksik
kalacaktir. Oyle ki “’Kemal Sunal kimdir?”” diye sorarsak bile alay konusu
olabilecegimiz; komedi denilince bu topraklarda akla ilk gelen isimler-
den, hatta belki de ilk isimdir onunki. Onu anlatmakta, tilkemiz miza-
hindaki yeri ve dnemine deginmekte zorlaniyor insan. Zira Kemal Sunal,
bilinen karakteriyle nam-1 diger Saban; nice filmde dram giictine taniklik
ettirmis bu sahis, kendine iligskin yiiksek lisans tezini (Stikran Esen da-
nismanliginda) kendisi yazmustir. Kuskusuz herkese kismet olmayacak
bir istir bu. Bir oyuncu diistiniin ki tizerine tez yazilacak kadar karakter
biriktirsin, bu cesitli karakterlere toplumsal durumlar konumlansin ve
sonrasinda oyuncu bizzat oyunculugunun tahlilini yapsin.

Kemal Sunal 6zel hayatiyla giindeme gelmemistir. Zaten tinlii 6zel ha-
yatlarinin kamuya dayatildig1 o ¢irkin magazin devrine yetisememistir.
Duymusuzdur, ona dair siklikla yapilan su yorumu: “Hayatinda ciddidir!”
Sunal, seksenlerden itibaren oynadigi rollerde kaslarini catip suratini asa-
bilen bir karakter yaratmistir. Dahas1 doksanlar ile birlikte ytiztindeki o
glliing ifade yerini biisbiitiin ciddi ve gticlii bir ifadeye birakmistir. Ciddi
bir filmde -Balalayka’da- oynamaya giderken ise maalesef kalbi durmus-
tur. Belki Propaganda filminin pesi sira Balalayka’da oynasa bambaska bir
kariyer serilecektir oniine. Oglu Ali Sunal’in ytiztindeki ciddiyetini daha
oturmus haliyle ezber bozan rollerde izleyebilecegizdir onu. Vadesi yet-
memistir.

Biz seyirciler; biiytiklerimiz sinema salonlarindan ve kiigiiklerimiz te-
levizyon ekranlarindan, onun giildiiren yoniiyle ilgilendik daha ¢ok. Su-
nal bu iilke insanini yediden yetmise nasil giildiirmiistiir? Uzerine egil-
meye ¢alisalim.
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GUNUMUZ POLITIK SINEMASINDA
YONELIMLER VE
SINIFLARIN DURUMU




QQ Q DAHA NE KADAR SURECEK
(oo== BU KORKUNC ACI?

%

Oyunculuk gecmisiyle bilinen ve oyunculugu siirdiiren Onur Say-
lak’in ilk yonetmenlik deneyimi Daha bir ilk film i¢in ciddi riskler
ustleniyor. Film Suriyeli gogmenlerin umuda kagiglarini ele aliyor ve Ha-
kan Giinday’'in ayn1 adi tastyan, 2013’te yayinlanan romanindan uyarlani-
yor.

Romani okumadim. Dolayisiyla filme dair yazdiklarim bir agidan hep
eksik kalacak. O ytizden filmi bir sinema eseri diizlemiyle yorumlamaya
calisacagim.

Filmin konusuna kisaca degineyim. Bir sahil kasabas1 Kandali’da gog-
men kagakqilig1 yapan Ahap (Ahmet Miimtaz Taylan) ve Gaza (Hayat Van
Eck) kendi diinyalarinda, kir pas iginde yasayip gitmektedir. Ahap go¢-
menlerin tekne yolculuguna degin saklanmasindan sorumludur ve bir
aktarma istasyonu gibi calismaktadir. Kasabada herkes bu isin bir ucun-
dan tutmustur; jandarmasindan alkolik, Jack London hayrani serseri kar-
deslere kadar...

Ahap sert, saldirgan bir babadir, kotii bir mizag tasimaktadir. Insan-
lara yabancilasmistir. Oglu Gaza da pek farkli bir portre ¢izmez ancak
boyun egen taraf oldugundan bir miiddet kisiligine dair kesin ¢ikarimlar
yapamayiz.

Ahap ve Gaza'min “iki-ii¢ parti” gogmen kacirdig: film boyunca cesitli
catigmalar anlatiya eslik eder. Gaza'nin ergenlik bunalimi, Ahap’in hir¢in
yalnizligl, gogmenlerin dramlari, jandarmanin isbirlikgiligi ve nihayet ba-
ba-ogul z1thgy... Tiim bu ¢atismalarin i¢ ice gegmesi atmosfer bakimindan
bende Tepenin Ardi (Emin Alper, 2012) cagrisimi uyandird: fakat Alper’in
filmi siyasi meseleye daha yalin eklemlenebilen i¢ ¢atismalar kurmustu.
Saylak Daha’da cetrefilli bir meseleyi ele aliyor. Go¢menlerin dramu, in-
sanin kotiiliigh iktidar miicadelesi ve baba-ogul kavgasindan hareketle-
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. YAVUZ TURGUL )
SINEMASINDAN ORNEKLER: GOLGE
OYUNU'NDAN YOL AYRIMI'NA
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Q\ GOLGE OYUNU’NDA

k o o GOSTERGESEL DONGULER
\

o\

Giris

inema; metninin ¢evrimi, anlatisal yapisi, bilissel kompozisyonu

baglaminda bir¢ok disiplin tarafindan analiz edilmeye miisait bir
sanat dalidir. Sanat dallarinin en genci olmasi, onu insani iletisimin ve
estetiksel bakisin geliskin bir diizeyini sergilemeye yoneltmektedir. Psi-
kanalitik, sosyolojik, ideolojik acilardan yaklagilabilinecek sinemaya ile-
tisim ve anlat1 dizgesinin kendi kodlar i¢inde ulasilmaya calisildiginda
alfabesinin/formel arayislarinin ¢oziiliisii, gortintiilerin yeniden ¢evirimi
neredeyse bir zorunluluk olarak oniimiize ¢ikmaktadir. Sinemanin dili
vardir ve bu dili goriintiilerle konusturmakta veya susturmaktadir; yam
sira diyalog-monologlar barindiran insani iletisimin katisiksiz temsili bi-
¢iminde ele alinacak tekst aliciya aktarilir.

Sinema yirminci yiizyilin sanat dali diyebilecegimiz bir dogus gercek-
lestirmistir ve iletisimin sanattaki son sirayeti seklinde ele alinmas1 mim-
kiindiir. Gostergebilim, dilbilim gibi yine yirminci ytlizyila ait arayislar da
anlamin goriiniir olmadig1 bir donemde; felsefik, ekonomik sarsintilarin
sivrilmesiyle birlikte yoruma sematik tiirden bir zenginlik katilmasina
aracilik etmistir. Sematik taraf mantiksal Onerilerin ve ¢ikarimlarin ka-
tegorize edilmesindendir. Gosteren, gosterilen; goriinen... Sinema goste-
rinin 6zt ve 6zetidir; dolayisiyla filmlere sosyolojik metinler, goriintiiler
biitlinii ve parcalar kisvesinde yaklassak bile gosterinin arka planina ula-
sip yorumlarda gesitlilie varmak i¢in bu birliklerden, ayrimlardan yarar-
lanmak olanak saglayacaktir.

Cogu kere sinemanin anlatimi gostergeler tizerinden klasik, sablonva-
ri bir eksende ilerlese dahi gostergebilimin kaliplari secilen pargalara gore
uyarlandiginda yeni bakiglarin tiiremesi miimkiin olmaktadir. Kisacasy;
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